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. डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मों 


रीडर हिन्द्री विभाग, हिन्दू विश्ववियालय, काशी 

सामान्यतः आलोचना के दो पक्ष होते हैं। एक में काव्य के मूल और 
आधारिक सिद्धान्तों की विवेचना ही लक्ष्य होती है। उसमें रचना-विधान के _ 
विविध अवययों के संयोजन को दृष्टि में रखकर उनके शाख्र-पक्ष के औचित्य की 
मीमांसा में समीक्षक अधिक रमता दिखाई पड़ेगा । आवश्यकतानुसार वह 
उदाहरण के लिए कहीं किसी की पंक्ति का उद्धरण भरे ही उपस्थित कर दे, पर 
उसका उद्देश्य यह नहीं हो सकता कि वह व्यक्तिगत अथवा सामूहिक कतिकारों 
की झृतियों का विक्षेषण करके कोई सेद्धान्तिक निष्कर्ष निकाले अथवा उसका 
उद्देश्य यह भी नहीं होना चाहिए कि किसी शाजीय-सिद्धान्त की सिद्धि के लिए 
वह विभिन्न कवियों की शक्ति बटोरता फिरे। इस काये के ही अभिप्राय से 
समीक्षा के द्वितीय पक्ष का स्वरूप ग्रहण किया गया है। इसे व्यावहारिक समीक्षा 
कहते हैं । इस कोटि की रचना में सहृदय भावुक किसी साहित्यिक कृति की 
सम्पूर्ण आन्तरिक एवं वाह्म, स्थूलछ एवं सूक्ष्म, व्यवहारगत एवं चिन्तनगत सभी 
प्रकार की सुन्दरता को बड़े रस के साथ परखता-समझता है और अपनी अभिरुचि 
के अनुसार उसकी व्याख्या करता चलता है। ऐसी सुन्दरता वहन करने वाली 
पंक्तियों को वह निरन्तर साक्षीरूप में उपस्थित करता चलता है।यों तो 
चिन्तनशील समीक्षक भी कभी-कभी व्याख्या के प्रवाह में बहते हुए सेद्धान्तिक 
पक्ष की ओर घूम पड़ सकता है पर उसकी रुझान स्पष्ट सुन्दर और प्रिय की 
व्याख्या या विस्तार की ओर ही लगी दिखाई पड़ेगी। दूसरे ढज्ल से इसी बात 
को यों कहा जा सकता है कि सिद्धान्त पक्ष और व्यवहार पक्ष के अतिरिक्त 
समीक्षा के दो और भी पक्ष होते हं--बुद्धि पक्ष और हृदय पक्ष । किसी उत्तम 
कोटि के आल्ोचक में ऐेसा भी हो सकता है कि दोनों पक्ष सम हों, पर सामान्यतः 
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किसी एक पश्च का भी प्रण्डित समीक्षक छविज्ञ और मह॒त्वपूणं आकोचक माना 
जा सकता है । 
प्रस्तुत रचना साहित्य और सिद्धान्तः के लेखक श्री रचामडा कान्त बर्मा का 

प्रयास उक्त दोनों कोटियों से पृथक समझना चाहिए। इस उस्तक में बा जी ने 
साहित्य के विद्याथियों के लिए सामान्य आर आरम्भिक परिचय उन सभी विषय; 
का कराया है जो आजकल के पाव्यक्रम मे रुग अध्येता के लिए आवश्यक 
है । आज जो जिस विषय का विंधाथी होता € उसका उद्क सुनिश्चित योजना-कऋरम 
से अपने विषय का बोध प्राप्त करना रहता हैं। शक्षा के विविध स्तर निधारित 

और उनके अध्ययन-अध्यापत का क्रम भी वषाससा होता है। यह पुल्तक 
उन विद्यार्थियों के लिए विशेष उपादेय सिद्ध होगी जो अभी साहित्यालोचन 
द्वार में प्रवेश कर रहे हैं । अर्थात्‌ आधुनिक पाठ्यक्रम के अनुसार इण्टर और 
बी० ए० में पढ़ने वाले छात्रों को इससे अवश्य काम होगा। इससे साहित्य का 
जो विविध विधाएँ अथवा रचना-प्रकार हैं उनका सामान्य, सोदाहरण ओर 
ऐतिहासिकक्रम से परिचय कराया गया हैं ! ऐसा करने में अन्य लेखकों के विचार 
का भी पर्याप उ्छेख किया गया है। प्रत्येक प्रकार के सजन-काय और स्वरूप 
का आरम्मिक विवरण देकर उसके विकासक्रम का भी संक्षिप्त इतिहास लिख 
दिया गया है । विवरण मरने में वर्मा जी ने अपने पूव के विद्वानों द्वारा लिखित 
परिचयों को स्वीकार कर लिया है। इस प्रकार से यदि उनको अशुद्धियों को 
भी ग्रहण किया हो तो कोई विशेष आश्रय नहीं समझना चाहिए । अपने ढंग से 
पुस्तक तैयार करने में उन्होंने श्रम किया है और बात को थोड़े में कह कर 
सफलता पाई है। कोमल मति विद्यार्थी इस पुस्तक से छाभ उठाएंगे--डैसी आशा 
इन पंक्तियों के लेखक को हो रहे क्‍ क्‍ 
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प्रस्तुत्त रचना (साहित्य ऑर सिद्धान्त ) को मेने आद्योपान्त पढ्ा 
देखकर मुझे बड़ी प्रसकृृता हुईं कि ड्िम्ढी-साडित्य एवं काव्य- 
शास्त्र को अत्यन्त उपयोगी खब॑ क्षातव्यथ बातोंका छात्रोपथोगो दफ्ल 
पे छोखक मे सक्च्चनन किया व्हाग्यशास्त्रके इन माहन्य विषयोंका 
शाम चहित्यकी उच्च कक्षाके अध्यवन-कर्ता पूर्दत्ञालक और चाहक 
गे घ्‌ (जोंव्छो ् (७ झा ५ छा ऑॉव्छो 
कक्षाओं के छात्रोंको अवश्य होना आडिथे। कह के छात्रोंको 


बहुधा इन विषयोंका शान अस्पष्ट या अपूर्य रहता डे । 


छोखकने फिस स्पष्टला, संक्षेप, सरत्वता ऑर सुबोध ढंग से 
- शास्त्रीथ विष्थोंका विवरख ढ्िथा डे, उसे पढ़ कर छुजोंका साडित्यिव्ठ 
अध्ययन समीन्नीन होगा--सेसी मेरी आशा हैं । प्रस्तुत रचना के. 


' ल्विए मेँ लेखबव्ठ को बच्चाई ढेला ड् | 


का | कऋरुणापति जिपाटी 
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संस्कृत-साहित्य के आध्वायों' ने लत्षणु-अन्थों का प्रशुयन करके 





साहित्य के विभिन्न सिद्धान्तों का प्रतिपादद किया और पूर्दवर्ती परम्पराश्रों 
का युक्तियुक्त विश्लेषण प्रस्तुत किया । उनके लक्षण-पन्थों की सहायता से 
लक्ष्य-अ्न्थों के लेखकों ने अपनी वण्ये वस्तु का उच्चित रूप में प्रकाशन 
किया | टोकाकारों और समीक्षकों ने लत्तण-्प्रन्थों में वर्णित सिद्धान्तों के 
ऋषधार पर समीक्षाये प्रस्तुत की ९ लक्तण-अन्‍्यों और छ्धय-प्रन्थों के इस 
पएरस्परिक सम्बन्ध ने उस काल के साहित्य को ससृद्धिपूर्ण बनाया | 
'पाश्वत्य साहित्यकारों ने मी लक्धण-अन्यों के महत्त्व को स्वीकार किया है 
इसीलिये 'पोगटिक््स”ः और “रिटरिक्स! को वहाँ साहित्य के पाव्य-ऋम में 
भहत्त्वपुणु स्थाव दिया गया है | हिन्दी-साहित्य के कर्ताओं ने सिद्धान्त-प्क्त 
पर अपेक्षित ध्यान नहीं दिया $ सफल लेखकों ने अपनी ऋतियों के परिष्कार क्‍ 
के लिये संस्कृत के सिद्धान्त-अन्यों का ही अध्ययन किया। हिन्दी में: 

सिद्धान्त-प्रन्थों या लक्षणु-अन्धों का अभाव था १ द 


हिन्दी में संस्कृत के छत्षणु-अन्यथों को आधार मानकर छक्ष॒णु-प्रन्थ 
लिखने की परम्परा का आरम्म मक्तिकाल के अन्तिम समय में हुआ ६ 
रीतिकाल में कई एक छक्तणु-अन्य लिखे गये १ लक्तणु-अन्थों पर विचार 
का यह क्रम आधुनिक काल के पूर्वार्य तक चल्लता रहा | लाला मगवानदीन 
जैसों की ऋतियों में यह परम्परा सुरक्षित दिखायी पड़ती है ( सम्त्रति 
खत्तणु-अन्यों की ओर लेखक ध्यान नहीं देते | फछतः आज का साहित्यकार 
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साहित्य के सिद्धान्तों से अपरिच्ित रहता है। छत्ञणु-अन्धों की ओर 
प्रवृत्ति का यह ऋमभाव आज के साहित्य में अनेक दोषों का कारणु बच गया 
है । बिना कत्तणों और सिद्धान्तों का. बोच प्रात किग्रे कृति के शुण-दोष को 
ठीक ठीक नहीं समझ्छा जा सकता 


प्रेष्ठ साहित्यकार अपनी कृति में प्राष्य और पाश्चात््य दोलों इृष्टियों से 
सौन्दर्य का समन्वय करता है मेरे इस कथन के प्रमाण हैं श्री जयशंकर- 
प्रसाद जी । उनके नाठ्कों पर प्राच्य सिद्धान्तों के साथ पाश्चात्य सिद्धान्तों 
का भी प्रभाव है। उनका काव्य भी इस क्रकार के प्रभार्वां से अछूता 
नहीं है। अतः उनको पूरी तरह से समझने के लिये इंच दोदों हो दृथ्टियो 
का सम्यक ज्ञान आवश्यक है। अब ऐसे सिद्धास्त-अन्य की आवश्यकता 
है जिसमे प्राष्य और पाश्चात्य दोनों ही पद्धतियों का समन्वयात्मक 
विवेचन हुआ हो 


 शाहित्य के क्षेत्र में सिद्धान्तरस्बन्धी पुस्तकों की कमी चहीं है 
सिद्धान्तों पर विचार करते हुए अनेक मनीषियों ने पुस्तकों का प्रणुयव 

किया है ३ सेठ कन्हैयालाल पोद्यार के “संक्तित अलंकार मंजरी'; श्री गुलाब 
. शाय जी के सिद्धान्त और अध्ययन! तथा “काव्य के रूप. डा० सणेन्‍्द्र के 
. ध्ञारतीय काव्य शाक्ष को भूमिका; श्री नन्‍्ददुलारे बाजपरेमी के नया 
. साहित्य + चये प्रश्न'५ श्री बलदेव उपाध्याय के “भारतीय साहित्य शाक्ष' 
. छआचाये रामचन्द्र शुक्त के 'रसमीमांसा! तथा “ज्िन्तामणि५. श्री रामदहिन 
मिश्र के काव्य-विमश; श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र के दाढसब-विमश! 
.. तथा 'काव्याज्ञ-कौमुदी; श्री श्यामसुन्दर दास के “साहित्यालोचन'; श्री 
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. ( हे ) 
हजारीप्रसाद द्विवेदी के 'साहित्य का साथीः में सिद्धान्त-सभ्बन्धी बातें 
कही गयी हैं| संरुकत के लत्षणु-अन्यो' का मी अनुवाद हिन्दी में हुआ 
है। डा० मोत्ाशंकर व्यास, आचाय विश्वेश्वर, डा० खत्यत्रत सिंह, 
श्री शालग्रान शात्री आदि के द्वारा संस्कृत के आचोर्यों' की प्रशुख कृतियों 
का हिन्दी रूपान्तर प्रस्तुत हो चुका है | हिन्दी में ऐसी पस्तकें अपी कम 


हे जिनमें पृ और पश्चिम के साहित्य-चिन्तव का सुविचारित समन्वय 
हो १ प्रस्तुत पुस्तक के प्रणुयन में मेरा ध्याव इसी लद्य पर रहा है। 


साहित्य के मान्य सिद्धास्तो' को मूल उड्धरणो' के साथ सामने रखते हुए 
आज के सतक पाठक को साहित्य का सर्वाज्नीणु परिचय प्रदाद करना ही 
इस पुस्तक का उद्देश्य है १ यदि इस उद्देश्य की कुछ मी पूर्ति हुईं दो मेरः 
भ्रम साथक है । 


इस पुस्तक को लिखने में श्री शुल्लाब राय, डा० चगैन्द्र, श्री नन्दढुल्ारे 


वाजपैयी, डा० मोलाशंकर व्यास, आचार रामचन्द्र शुक्र, पँ० विश्ववाथ 


प्रसाद मिश्र, आचाय विश्वेश्वर, डा० सत्यत्रत सिंह, श्री शाल्ग्राम शाल्ी, 
पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी प्रसुति लेखको' की ऋृतियों से स्थान-स्थान पर 
सहायता ली गयी है | लेखक सबके प्रति समाव रूप से आमारी 


० कक, 


मानबीय संपूर्णानन्द जी हिन्दी के मौलिक दाशेनिक विचाएक हैं । मेंने 


उनकी कृतियो' से पुष्कल्ल प्रेरणा प्रात की है । अतः उनके प्रति आमार 
. स्वीकार केवल परम्परा का पाहृन बहीं है | पुस्तक के लिखने में डा० 
जगन्ञायप्रसाद शर्मा एवं पं० करुणापति त्रिपाठी द्वारा श्राप्त होने वाले... 
निर्देश बहुत अधिक सहायक हुए हैं । उनके तिर्देश के अमाद में शागद 








( ४8 9) 

सह का संपादित व हो पाता भाई ब्रिलोचन शाज्ी जी से प्राप्त 
जम . मुझावो' को मैं मूल नहीं सकता) जब कमी झुझे किसी कठिनाई 
पिएं 'का अनुभव हुआ है मैंने उसका निराकरण उनसे पाया है श्री जितेन्द्रगाथ 
पाठक और माई शस्मूनाथ मिश्र को आत्मीयता से मुझेश बराबर बल 
मिला है । इस पुस्तक के प्रकाशन में भाई बिदुलदास जी तथा प्रेस के 
अन्‍य कर्मचारियों ने जिस रुचि और उत्साह का परिचय दिया है, उसके 
लिये लेखक आमारी है ६ 





ही. २६१५७ कबीरचोरा 


बाराणुसी अत कान्त 
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१ साहित्य क्या हे 


परिचय : साहित्य का व्युतप्प्तिमूलक अथ । साहित्य में सत्य शिव 
सुन्दरम्‌ । साहित्य : अनुभव ओर निर्माण । साहित्य या काव्य 
का हेतु : प्रतिभा, योग्यता, अभ्यास । साहित्य या काव्य का 
प्रयोजन : यशसे, अर्थकृते, व्यवहारविदे, शिवेतरक्षतये, 
सद्रःपरनित्वतये, कांतासम्मिततयोपदेशयुजे । १-१३ 


२, परिभाषा ओर स्वरूप 

अन्तरज्ञ एवं बहिरज्ञ पक्ष-काव्य की आत्मा : अलझ्भार-सम्परदाय, 
रोति-सम्प्रदाय, ध्वनि-सम्प्रदाय, रस-सम्प्रदाय, वकोक्तिलसम्अदाय, 
ओवचित्य-सम्प्रदाय । काव्य के विभिन्न रूप : दृश्य, अ्रव्य, 
चम्पू । दृश्य--रूपक, उपरूपक । श्रव्य-गथ, पद्म) 
गद्य--उपन्यास, कहानी, निबन्ध, आलोचना, जीवनी, पत्र, 
गयकाव्य, स्केच । पद्य--प्बन्ध, मुक्तक । अबन्ध-महाकाव्य, 
खण्डकाव्य । मुक्तक--पाव्य, अगीत। |। १२-२१ 


' हक ३. हृश्य काव्य हक 
_ परिचय : परिभाषा--पाँचवों वेद है। अभिनय : आंगिके, वॉयचिक, 
.... आहार्य, सात्तिक । नाटक-कहानी-उपन्यास । नाटक के तत्त्व: 

६ १ ) कथावस्तु--अ्रख्यात, उत्पाय, मिश्चित। आधिकारिक, 











|, के 


आसंगिक । आसंगिक-पताका, अकरोी ! कार्यावस्थार्ये, 
आर्थ-पक्रतियाँ, सन्धियाँ । ( २ ) कथनोपकथन अथोपक्षेपक, 

_विष्कम्मक, चूलिका, अद्भात्य, अद्धाचतार, प्रवेशक, सर्वेश्नाव्य, . 

अश्राव्य, नियतश्राव्य । ( ३ ) चरित्रचित्रंण : वर्गंगत, व्याक्तमत । 

नायक और नायिका विचार । ( ४ ) देश-काल-कार्य का एकता । 

(५ ) उद्देश्य । ट्रेजडी-कामेडी । द्श्य काव्य का भेद : रूपक 

के १० भेद और उपरूपक के १८ भेद । हिन्दी में नाठका 

का विकास । एकांकी-विवेचन ! एकांकी-विंकास ! 

रहमन् ।. नि - २१२५-६४ 


9, कविता फ 


ऋविता क्‍या है: कवि का व्यक्तित्व | कविता-रस और रसनिष्पत्ति : 
स्थायीभाव, आश्रय, अनुभाव, आलम्बन, उद्दीपन, सबारी, 
९ रस) रस-विरोध व रस-मेत्री। कविता आर अलड्जार : 
शब्दालड्वार, अर्थालझ्वार, उसयालड्आार । कविता और छन्‍्द 
मात्रिक और वण्ण वृत्त । कविता ओर दोष। | ६७-१३ 


४, कविता के भेद १ 


कविता के भेद : महाकाव्य का भारतीय लक्षण। महाकाव्य का 
_पाश्चात्त्य लक्षण । संस्कृत और पाश्चात्त्य महाकाव्य | महाकाव्य 
. और हिन्दी साहित्य : पृथ्वीराज रासो; पद्माचत, रामचरितमानस, 
प्रियप्रवास; साकेत, कामायनी, कुरुक्षेत्र, कृष्णायन, साकेत॥। 
 खण्डकाव्य । 5 ११४-१३० 





|] 


६. कबिता के भेद २ 
मुक्तक : अगीत का स्वरूप । लोकगीत । साहित्यिक गीत : छायावादी 
गीतकार, रहस्यवादी गीतकार, निराशाबादी गीतकार, प्रगति- 
वादी गीतकार, अ्रयोगवादी गीतकार, अंग्रेजी गीत-शेली पर 
लिखे गये गीत॥ -. १३१-१४९ 


७. कहानी _ 

परिचय : कहानी को परिभाषा । कहानी और विविध साहित्य : कहानों 
आर नाटक, कहानी ओर उपन्यास, कहानी और गयद्य-गीत, 
कहानी ओर रेखा-चित्र । कहानी के तत्त्व । ( १ ) क्रधानक : 
2छयात, उत्पाय, मिश्रित, घटनाप्रधान, चरित्रप्रधान, वातावरण- 
प्रधान । (३) कथनोपकथन : नाठकीय, विश्लेषात्मक। 
(६ है ) चरित्र-चित्रण : वर्गगत, व्यक्तिगत । ( ४ ) वातावरण 
(५) भाषा-शेली : अन्यपरुषात्मक, आत्मकथात्मक, 
सवादात्मक, पत्रात्मक, छायरी। (६) उद्देश्य । कहानी का 
विकास । _ क्‍ १४०-१६५४ 


*. उपन्यास 


पारचय आर परिभाषा: उपन्यास की विशेषता । उपन्यास के ६ 
तत््वत-कथानक; कथनोपकथन : नाटकीय, विश्लेषात्मक: चरित्र- 
चित्रण : वगंगत, व्यक्तिगत; वातावरण; उद्देश्य; माषा-शेली । 
उपन्यास के भेद : ऐतिहासिक, राजनीतिक, सामाजिक, घटना- 
 अधान, चारत्र-अधान, घटना-चरित्र ( उसमय ) प्रधान । उपन्यास 
का विकास । . १६६-१७९. 














| ४ ै 
६. निबन्ध 
परिचय और परिभाषा : निवन्ध, अबन्ध ओर लेख | निबन्ध का 
महत्व । निबन्ध का क्षेत्र । निबन्ध के प्रमुख अज्ञ : अस्तावना, 
विस्तार, निणणय या उपसंहार । 'निबन्ध का भेद : वर्णनात्मक, 
'विवरणात्मक, विचारात्मक, भावात्मक, आत्म-व्यज्षक । शेली ओर 
ल्िबन्ध : समास-शेली, व्यास-शलो, तरंग-शंली, धारा-शंलो 
अँगरेजी साहित्य. में निबन्ध । हिनन्‍्दी-निबन्ध का 
विकास । द १८०-१९४ 


१०, आलोचना 


आडोचना और आलोचक : आलोचना के शकार ः सेद्धान्तिक 
समीक्षा, व्याख्यात्मक समीक्षा, अभावाभिव्यज्ञक समीक्षा, 
ऐतिहासिक समीक्षा, वादोन्मुखी समीक्षा। आलोचना का 
विकॉस । । . १९६-२०३ 


११, प्रकीर्णक 
जीवन-चरित्र : लेखक के कतंव्य, जीवन-चरित्र ओर आत्म-कथा 
पत्रलेखन : हिन्दी में पत्र-साहित्य। डायरी । गद्य-कात्य ! 
 शरेखा-चित्र |. हे काका जय: ऋुण्डे-रेण्ट 
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. १, साहित्य क्या है? 5. ... 
परिचय: कप 
साहित्य शब्द का जो अर्थ भाज लिया जाता है वह सवथा नवीन 
है । अपने ग्ाचीन अर्थ में 'साहित्य! शब्द, उन सभी कृतियों का जिनसे 
शब्दों के साथ अर्थ की अभिव्यक्ति हो, बोध कराता था | अपने इसी गुण 
के कारण वह 'शब्दार्थो सहितो! कहछाता था ।* साहित्य शब्द का अँग्रेजी 
रूप 74॥॥७/8४प९७? भी अपने पूर्व रूप में इसी अर्थ का द्योतक था 
और उसकी उत्पत्ति /,6(६७/४? शब्द से हुई थी । 7 ,6४067 का अर्थ 
है अच्चर, और (6६673 > अक्षरसमूह ८ ) शब्द के साथ अर्थ का जुटा 
रहना स्वाभाविक ही है। गोस्वामी तुझ्सीदासजी ने “गिरा-अर्थ”ः को 
ज्ञऊ-बीचि-सम! कहकर शब्द और शर्थ के सम्बन्ध को स्पष्ट किया है। 
अतः पाश्चात्य एवं भाष्य दोनों ही मतों के आधार पर साहित्य के मूल 
 अथ में वे सभी रचनायें छी जाती थीं, जिनमें शब्द और अथ मिले 
रहते थे । 
.. साहित्य शब्द की व्युत्पत्ति करने पर उसमें 'सहित' रहने का भाव 
छिपा मालूम होता है। इस व्यत्पत्ति के आधार पर जो सूत्र निकलता 
हे है, वह है 'सहितस्य साव: साहित्यम! । 
शाहित्य' का व्युत्तत्ति- सहित रहने का भाव भी, शब्द और अथ 
.. भूछक अर्थ के सहित होने का संकेतक है, साथ हो 
.. उसके द्वारा हित जर्थाव्‌ कल्याण से युक्त 
होने का भाव भी व्यक्त होता है। अपने इस नये अर्थ में साहित्य 
..._ शब्द अथ से पूर्ण वह रचना है, जिसमें कल्याण की भावना 
... निहित होती है क्‍ 


१, भामह : काव्यालंकार-शब्दा्ों सहितो काव्यम्‌ । 












छु ... साहित्य और सिद्धान्त 


कुछ विद्वानों के मतानुसार साहित्य शब्दू का निर्माण 'सम! उपसर्ग 
और “घाः धातु के परिवर्तित रूप “ही! के थोग से हुआ है ।* इस 
व्युस्पत्ति को मान लेने पर 'लाहित्य” का अर्थ विभिन्न वस्तुओं का मिलन 
होगा । इस मिलन में शब्द-अर्थ का मिलन भी आ सकता है और 
अलंकार, अलुप्रास, छुन्द भादि का मिकव भी। काव्य के विभिन्न 
उपकरणों को मिलाने वाले छक्षण-प्रन्थों को भी इसीलिये खाहित्य की 
संज्ञा मिली है। अतः अपने इस अर्थ में साहित्य पश्राचीनकाल से ही 
“लक्षण-प्रन्थों' का बोध कराता आ रहा है । 


_ साहित्य! शब्द का आचीन अर्थ अब बदरू चुका है। भाज के 
युग में साहित्य” काव्य का पर्यायवाची बन गया है। किन्तु काव्य 
के अर्थ में साहित्य का प्रयोग अर्थ-संकोच के द्वारा ही सम्भव हुआ है। 
अपने व्यापक अर्थ में तो साहित्य काव्य के अतिरिक्त उन सभी कृतियों 
का परिचायक है जिनमें शब्द-अर्थ के साथ कल्याण की भावना 
निहित हो । ः है 


आज के युग में 'छाहित्य” का संकुचित अर्थ ही भाह्या है। सम्पूर्ण 
* आड़मय का वह अंश जिसे 'ललित वाडमय! की संज्ञा दी जा सकती है 
की साहित्य है। इस साहित्य में हमारी विभिन्न 
साहित्य में सत्य॑ मनोबृत्तियों की अभिव्यक्ति होती है। हम 
शिव सुन्दरण्‌ू अपने अनुभवों को कल्याणकारी बनाकर 
समाज के सामने साहित्य के द्वारा व्यक्त करते 

हैं। इन अनुभवों को व्यक्त करने की हमारी शेली रोचक एवं रमणीय 
होती है । यदि हम अपने अनुभव को सत्य? मानें ओर उससे कल्याण- 
, विस्तार की भावना को शिव? माने तो हमारी शेली ही “सुन्दर! 





. १. साहित्यविमर्श--छेखक ओऔ शरच्न्द्र पण्डित : पृ० ९ 


साहित्य क्या है 2 


कहलायेगी और अपने इस रूप में साहित्य “सत्य शिव सुन्दरम? की 
भावना से पूर्ण होगा। वाडमय का वह अंश जिसमें सखत्यं, शिवं, 

सुन्दरम का समन्वय हो, साहित्य कहलाता दहै। सत्य, शिव भौर 
सुन्द्र की यह भावना पाश्चात्य साहित्य के 4.6 ४776, 3॥6 80०९, 
गृप७ 96०पाांतधिं की भावना से ली गयी है। अपने उद्देश्य 
के रूप में भी साहिष्य और //60080प7० अपने वतंमान अर्थ में एक 
दूसरे के पर्यायवाची ही हैं । 


साहित्य का लेखक अपने समाज की स्थितियों से परिचित होकर 
मौन नहीं रह जाता, वह उस पर ध्यान देता है, उस स्थिति का सूचम 
अध्ययन करता हे और उसके सम्बन्ध में 
साहित्य, अनुभभ क्षपना विचार बनाता है। लेखक का यह 
और निर्माण विचार ही साहित्य में अभिव्यक्ति प्राप्त करता 
है। साहित्यकार मौन द्रष्टा न होकर द्वष्टा, 
चिन्तक और ख्रष्टा तीनों ही होता है। वह सामाजिक कार्यों को देखता 
है, उन पर विचार करता है और यदि वह उचित समझता है तो उनमें 
परिवर्तन उपस्थित करने का उपक्रम करता है। वह समाज का फोटो? 
नहीं छेता, उसका चित्र बनाता है। समाज का ख़ाका लेकर दग 
अपना भरता है, समाज की समस्याओं को लेकर उनके हक की बात 
कहता है । द 
. साहित्यकार की आँख वहीं नहीं है, जहाँ सामान्य प्राणियों को 
आँख है। उसकी आँख विचार के आगार मस्तिष्क में हैे। वह 
स्थूछ रूप में वस्तु को देखकर मोन नहीं रह जाता, उस पर विचार 
भी करता दे । द 
...... संवेदन तच्च की प्रधानता के कारण साहित्यकार छोगों के दुःख 
.. से पीड़ित होता है और छोगों के सुख से सुखी होता दे । इसी संवेदना 








६ साहित्य ओर सिद्धान्त 


के मूल में होने के कारण साहित्यकार अपने युग के अशुरूप रचना 
करता है। हिन्दी-साहित्य में ही वीरगाथा कार के कवि परिस्थितियों 
के आधार पर वीररस की कविता करने में प्रचृत्त हुए। परिस्थितियों 
बदलीं और सन्‍्तों के अ्रभाव से अक्ति का वातावरण उत्पन्न हुआ। 
इस भक्ति का अनुभव भी कवियों ने किय्रा और काव्य से भक्ति की. . 
धारा बह चली | ऐश और आराम का युग आया ओर खाहित्य में 
नायिका-सेद्‌ तथा काव्य-रीति की चर्चा आरम्भ हो गयी | जब ज़माना 
बदुछा और सुधारवादी तथा राष्ट्रीय इश्टिकोण हुआ तो साहित्यकार्?ों _ द 
ने भी सुधारसम्बन्धी एवं राष्ट्रीय रचनाएँ प्रस्तुत कीं। जतः यह 
कहा जा सकता है कि समाज का प्रभाव कवि या साहित्यकार पर 
पड़ता दे । साहित्यकार समाज के प्रभाव को अपना अनुभव बनाकर 
अपनी कृति में उसे चित्रित करता है। इसीलिये साहित्य में युग का 
प्रतिबिग्ब देखने को मिलता है और साहित्य को समाज का दर्षणः की 

ज्ञा मिलती है। रे 


.._ झ्लाहित्यकार पर समाज का प्रभाव पड़ता है, साथ ही साहित्यकार 
समाज को नयी दिशा देता है । अपनी कल्पनाशक्ति के द्वारा साहित्यकार 
: बहुत दूर की चीज को देख लेने में समर्थ होता है। अपनी दूर-दृष्टि . 
के कारण वह अपने समाज के भविष्य को री समझ सकने में समथ 
होता है। अपने इसी सामथ्य के बछ पर वह उस नयी राह का 
.._ निर्माण करता है जिस पर चक कर छोग झानित और कल्याण को 
... उपलब्ध करते हैं। साहित्यकार या कवि को काध्य-संसार का प्रजापति है 
.. कहा गया है। 'अपारे काव्यसंसारे कविरेव प्रजापतिः ।! रे 


..._ कहा जाता है कि जहाँ रवि नहीं पहुँचता वहाँ कवि पहुँच जाया. 
. करता है। यह कार्य कवि अपनी कर्पना के द्वारा संपादित करता है।. 


साहित्य कया है ? क्‍ हे 
वह इसी कहपना के द्वारा ऐसे सत्य का दुर्शव करता है जो समाज 
के लिये कल्याणकारी होता है। कवि या साहित्यकार के विचार में 
कोक-कल्याण की भावना रहती है. क्योंकि उसके अन्दर चह अनुराग 
रहता है जिससे किसी का विरोध नहीं होता । उसके विचार में कहीं 
द्वेष या मत्सर का भाव नहीं रहता, वह सात्तिक विचार बाला ऐसा 
प्राणी है जो अपने संपर्क से दूसरों को पवित्र कर सकता है। 
साहित्यकार के पूत विचार उन आदशों का निर्माण करते हैं, जिनका 
आधार लकेकर समाज आगे बढ़ता हे । 


साहित्यकार साहित्य का निर्माण करने में विभिन्न हेतुओं का आश्रय 
लेता है। इन्हीं हेतुओं को काव्य या साहित्य का हेतु कह सकते हैं । 
क्‍ काव्य के हेतु के रूप में जिन गुणों की गणना हुई 
साहित्य या काव्य. है, वे हैं--प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास | इसे 
के हेतु ही 'काव्यप्रकाश” के लेखक 'मम्मट ने द्ाक्ति, 
योग्यता और अभ्यास की संज्ञा दी है। उनके 
अनुसार शक्ति या प्रतिभा नेसर्गिक होती है और योग्यता तथा अभ्यास 
अर्जित । काव्य के इन हेतुओं के सम्बन्ध में उन्होंने कहा है* 


शक्तिनिंपुणता लोककाव्यशाखायवेक्षणात्‌ |. 
.... काव्यज्शिक्षयाध्थ्यास इति हेतुस्तदुड्गवे ॥! 
काव्य के इन हेतुओं में से प्रतिभा के द्वारा दो शक्तियों का बोध 
होता है--(१) निरीक्षण-पहुता, (२) अभिव्यक्ति । जिस साहित्यकार 
की सूझ अच्छी होती है, उसे प्रतिभा-सम्पन्न माना जाता है। बिना 
प्रतिभा? के साहित्य-निर्माण संभव नहीं है । 
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प्रतिभा के रहने पर भी यदि छोक और चेद का ज्ञान नहो तो 
. साहित्यकार अपनी साहित्यिकता का पूरा परिचय नहीं दे सकता। 
अतः छोक और वेद के ज्ञान को भी हेतु माना गया है, ओर उसे 
योग्यता! या ब्युत्पत्तिः की संज्ञा दी गयी है। योग्यता के साथ ही. 
अभ्यास! की भी आवश्यकता होती दे । अभ्यास छूटने पर 
शक्ति कुंठित हो जाती है। इसीलिये “अभ्यास! को भी काव्य का 
'हेतुः माना गया है। इस प्रकार काव्य के तीन हेतु माने गये हैं--- 
(१) अतिभा, (२) योग्यता, (३) अभ्यास । इन तीन देतुओं से सम्पन्न 
साहित्यकार ही श्रेष्ठ साहित्यकार होता है और उसे ही व्रष्ठा, चिन्तक 
और ख्रष्टा की उपाधि आप्त होती है । द द 
खाहित्य अर्थात्‌ काव्य के प्रयोजन के सरबन्ध में विद्वानों ने 


साहित्य या काव्य... विभिन्न सत दिये हैं। “काब्यप्रकाश! के लेखक 
का प्रयोजन सम्मट! ने काव्य के छुह्ट प्रयोजन स्वीकार 


किये हैं।;-- 

'काव्यं यशसे5र्थक्ृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये | 

सद्यः परनिद्तये कांतासम्मिततयोपदरेशयुजे ॥। 
. अर्थात्‌ काव्य यश के लिये, अर्थ के लिये, व्यवहार-ज्ञान के लिये, 
 अमंगर का नाश और संगऊ का विधान करने के लिये, बद्मानन्द- 
. खहोदर रस की प्राप्ति के लिये तथा कांतासम्मित संदेश या उपदेश 


गा . के छिये रचा जाता दे । 





(१ ) यशसे :---एषणात्रयी? में 'छोकेषणा? का महत्त्व स्वयं सिद्ध 
. है। संसार में जितने भी काय होते हैं, उनके मूल में धनोपाजन या 
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यशोपाजन की साथना निहित रहती है। आज़ का मनोविश्लेषण- 
वादी जब “प्रशुत्व-कामना? को साहित्य की प्रेरक शक्ति घोषित कर्ता दे 
तो उसका अर्थ भी 'यशःप्राप्ति की कामना! ही होता है । मनुष्य तके- 
प्रधान भ्राणी है, वह अन्य जीवों की अपेक्षा श्रेष्ठ है। वह संसार में पेदा 
हो कर कुछ कार्य करना चाहता है। वह अपने कार्यों के ह्वारा अमरत्व 
की ग्राप्ति करना चाहता है। उसकी इस 'चाहना? को तभी सफलता 
मिलती है, जब वह अपने कार्यों से यश की उपलकब्धि करता है। 
यश की उपलब्धि के लिये विभिन्न कार्य किये जाते हैं, साहित्य-निर्माण 
भी उन्हीं कार्यों में से एक है । काव्य-निर्माण के पीछे यश की कामना 
को स्वीकृति दे कर ही “मस्मट! ने काव्य के प्रयोजञनों की गणना करते 
समय “काव्य यशसे? का कथन किया है । 


(२ ) अर्थकृते :--एषणात्रयी” में 'वित्तेषणाः की भी गण 
है। आज के भौतिक-युग में जितने भी काय किये जा रहे हैं, उनके 
आमूछ में अर्थोपाजन की भावना रहती है। कुछ छोग अथ का संग्रह, 
ऐश्वय के छिये करते हैं ओर कुछ छोग भरण-पोषण के छिये। भूखे 
रह कर कोई कार्य नहीं किया जा सकता । अर्थ के उपार्जन के विभिन्न 
साधन हैं । मनुष्य अपनी बुद्धि से उन साधनों का उपयोग करता है। 
साहित्य-निर्माण के द्वारा भी अर्थ की प्राप्ति होती है और साहित्यकार 
इस उद्देश्य से भी साहित्य का निर्माण करते हैं। इसीलिये काच्य के 
प्रयोजन में अर्थ-भावना को भी स्वीकार किया गया है । यह “अर्थ-कृते 
की भावना जाज साहित्य-निर्माण की प्रधान भावना बन बेठी दे, किन्तु 
पूर्व काल में उसे गौण स्थान ही प्राप्त था । अर्थ की भावना अधान होने 
पर साहित्य अपने उत्कृष्ट रूप में सामने नहीं आाता। अनुभूति को 
._ दबा कर जनरूचि को महत्व देने पर ही साहित्य अधिक अथ की 

उपलब्धि कर सकता दे । भारतीय मनीषियों ने अनुभूति को सुख्य 
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माना है। इसीलिये अर्थ की भावना को सान्यता तो दी गयी है, पर 
उनकी दृष्टि में यह प्रथोज्न झुख्य न हो कर गौण ही रहा है । 

( ३ ) व्यवहारविदे :--काव्य का तीसरा प्रयोजन “्यवहार- 
ज्ञान! माना गया है। व्यवहार का दो जर्थ विद्वानों ने लिया है । कुछ 
लोगों ने व्यवहार का अर्थ शिष्टाचार किया है। इस दृष्टि से व्यवहार- 
विदे! का अर्थ होगा--काव्य या साहित्य की रचना करके पाठकों को 
कौकिक व्यवहार और शिक्षाचार का परिचय देना ।? कवि अपने छोकिक- 
ज्ञान को अपने काव्य के माध्यम से पाठकों तक पहुँचाता दे । तुलसीदास द 
जी ने चित्रकूट में राम और भरत का मिलन दिखाकर, पाठकों को 
शिशचार का ही ज्ञान कराया है । आओ 

काव्य में व्यवहार का अर्थ नियत आचार! का कथन भी हे। 
जिसके लिये जेसे आचरण का विधान किया गया हो, उसके छिये उसी 
आचार का कथन करना उचित होता है । कवि इन आचारों को प्रसंगा- 
नुकूल बतकाता है और सहृदय उन्हें सीखता है | इस प्रकार व्यवहार- 
विदेः में सह॒दुय पर विशेष दृष्टि रक्‍्खी गयी है । 


(४ ) शिवेतरक्षतये :--'शिवेतर क्षतये? का अर्थ है शिव! 
विरुद्ध जो हो, उसका नाश । इस अथ से यह सिद्ध है कि इस प्रयोजन के 


... द्वारा अमंगल का नाश और मंगल की सृष्टि होती है। 'रास-से बनो, 








रावण-से नहीं! जेसी भावना का कथन ही “शिवेतरक्षतये' है। कभी 
.. कभी लेखक अनिष्ट-निचारण का उद्देश्य लेकर भी काब्य-रचना करते 
. हैं। इस उद्देश्य में उन्हें सफलता भी मिलती है। 'शिवेतरक्षतये” की 


.. आावना से ही तुलसीदास जी ने हनुमानबाहुक' की रचना की, इस 







रचना के बाद उनकी बाहु-ध्यथा दूर हुई। व्यथा जेसे 'शिवेतर' के चय 
के छिये रचना करना 'शिवेतरक्षतये? प्रयोजन का समर्थक है । 


_ साहित्य कया हे ? द १५ 

(४ ) सद्यः परनिवृंतये :---काव्यकार, रस व आनन्द का अनुभव 
स्वयं करता दे तथा उस अनुभूत आनन्द का रसास्वादन पाठकों को 
कराता है। रस को ब्रह्मनन्द्सहोदर कहा गया दहै। यह 'रस” ही 
काव्य की आत्मा है। 'रस” पर दृष्टि रखने वाला यह अयोजन महत्व- 
पूर्ण है। काव्य को 'सद्यः परनिद्वुतये”! नामक अयोजन की सिद्धि करनी 

चाहिये । इसकी सिद्धि तभी होती है जब लेखक सवर्थ रस का अनुभव 
करे और अपनी कला द्वारा उसे पाठक तक पहुँचा दे । 


(६) कांवासम्मिततथोपदेशयुजे :---उपदेश तीन प्रकार के. 
होते हैं :--(१) अभ्ु-सम्मित (२) सुहत्सम्मित (३) कांता-सम्मित । 
प्रभु-सम्मित का अर्थ होता है प्रश्मु के सात । श्रभु आदेश देता है 
भोर उसके आदेश को न मानने पर दुण्डित होना पड़ता है। राजा की 
आज्ञा या देश का कानून इसी प्रकार का उपदेश है । इनका उज्ञद्धन करने 
पर दण्ड का विधान होता है। 'ेद' द्वारा निर्दिष्ट नियम भी अमख्ु« 
सम्मित ही होता है | उसे न मानने पर भी व्यक्ति 'पापी? कहकाता है । 

भु-सम्मित उपदेश के सम्बन्ध में कोई प्रश्न उपस्थित नहीं किया जा 
सकता । वे स्वयं ही प्रमाणित माने जाते हैं । सुहृत्सम्मित का अथ है 
मिन्रके समान उपदेश । मिन्न वस्तु के सखद्‌ और अखद्‌ दोनों ही पक्षों को 
सामने रख देता है ॥ अपने मिन्न को स्वयं विचार करने का अवसर देता 
 है। सुहत्सम्मित को मानना आवश्यक नहीं होता । उसे न सानने पर 
दण्ड का विधान भी नहीं है। सुहत्सम्मित उपदेश में 'डदासीनता! का 
भाव रहता है। पुराण आदि के उपदेश को 'सुहत्सम्मितः कह सकते हैं, 
क्योंकि उन्हें न मानने पर भरी दण्ड नहीं मिलता । 


कांता-सम्मित का अर्थ हे--पभेयसी-सम्मित उपदेश | प्रेयसी या 
 पत्नी-सम्मित उपदेश में माधुय होता है । उसमें न तो पभु का सा आदेश 
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होता है और न मित्र की सी उदासीनता । उसके उपदेश माछुय भाव से 
चूर्ण होने के कारण रस को उत्पन्न करने वाले तथा आनन्द की सृष्टि 
करने वाले होते हैं। साहित्य के उपदेश भी रस को उत्पन्न करते हैं। इसी- 
लिये साहित्य या काव्य का अयोजन बतकाते हुये आचाय 'सस्मट! 
ने 'कांतासम्मिवतयोपदेशयुजे! का कथन किया है। 

काव्य के इन छुह प्रयोजनों में से 'यशसले? “अर्थकृते” और 'शिवेतर- 


क्ञतये! का सम्बन्ध मुख्यतः लेखक से रहता दे और शेष का केखक तथा 
पाठक दोनों से । 
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साहित्य भ्रथवा काव्य के दो पक्ष मान्य हैं। इन दो पत्तों को हम 
विभिन्न नामों से जानते हैं। नाम चाहे जो हो, किन्तु इन पक्षों में एक 
पक्ष काव्य के अनुभूति या भाव-पत्त का 

अन्तरंग एवं बहिरंग पक्ष परिचायक होता है और दूसरा उसकी अभि- 
.... व्यक्ति अथवा कछा-पक्त का । अपने इस गुण के 

कारण ही काव्य भाव-पक्त और कछा-पक्त में विभाजित है। काव्य के साव- 
पक्ष को ही हम काव्य का अन्तरंग और कछा-पक्ष को ही बहिरंग मानते 
.. हैं। काव्य के अन्तर्गत इन दोनों ही पत्नों का समन्वय होना आवश्यक 
. होता है। यदि हम काब्य को एक नायिका मानें तो उसका अन्तरंग 
. आण और बहिरंग काया माना जायगा। ग्राण और काया दोनों की 
: शवश्यकता नायिका के लिये मान्य है, किन्तु इन दोनों सें प्राण विशेष 
 महच्वपूर्ण है। सुन्दर नायिका भी ्राण-हीन होने पर अस्पृश्य हो जाती 

. है और असुन्दरी नायिका भी प्राण-युक्त होने पर माया की पुतली बनी 
.. शहती दै। काव्य या साहित्य में भी भाव को अत्यन्त आवश्यक माना 
..._शया है। भावहीन साहित्य कछा से पूर्ण होने पर भी साहित्य न हो 
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कर द्ाब्दु-चमस्कार बन जाता है और भाव से पूर्ण साहित्य, कला से 
हीन होने पर भी उपादेय रहता है। इसी दृष्टि से आज यह मान्य है 
कि काव्य या घाहित्य की आत्मा उसके भाव में रहती है, न कि उसकी 
कला में । द 


.. काव्य की आत्मा के सस्वस्ध में विचार करते हुये संसक्षत के आचायोँ 
ने अपने-अपने सत दिये हैं। उनके इस मत से ही काव्य की परिभाषा 

...... भी बनती है। काच्य की आत्मा के सम्बन्ध में विचार 
काव्य की आत्मा व्यक्त करने वाले विचारकों में दुण्डी, भामह, वामन, 


विश्वनाथ, पण्डितराज जगन्नाथ, कुन्तक, च्ेमेन्द्र, 


आनन्दवर्धन आदि का नाम विशेष महत्त्वपृण है । 


अलंकार-संप्रदाय ;--अलंकार संप्रदाय के मुख्य आचार्य हैं---दण्डी, 
भामह, उद्धद आदि । मम्मट ने भी कुछ हद तक अलंकार को आत्मा 
रूप में स्वीकार किया है। भामह ने 'शब्दार्थीं सहिती काव्य! कहा है । 
इनके अनुसार शब्द ओर अर्थ को ही काव्य माना गया । इन आचार्यों ने 
वस्तु, रस और अलंकार सबको ही “अलंकार! मान लिया । इन सबको 


... वाच्यार्थ का सौन्दर्यवर्धन करने वाला मान कर इन छोगों ने अलंकार! 
... के अन्तर्गत ही स्थान दिया। “अलूंकार! का अर्थ है 'अलूकरण करना? 


शर्थात्‌ सौन्दर्य को बढ़ाना । वाच्यार्थ का सौन्दयंवर्धक होने के कारण 
वस्तु, रस आादि भी अलंकार के ह्वी रूप में स्वीकार कर लिये गये । इन... 
अलंकारवादियों में भी कुछ अछंकारवादी शब्दारुकार को महत्त्व देते थे 
ओर कुछ अर्थालकार को । वे अलंकारशून्य शब्दार्थ को काव्य मानने 
को तेयार नहीं थे । उनका कहना था कि जेसे अप्नि में ताप के न होचे 
.. पर उसे अप्नि नहीं कहा जा सकता, इसी पअकार अलंकार के न रहने 
.. पर 'शब्दार्थ' भी काव्य नहीं कहा जा सकता। हिन्दी के आचार्यों में. 





..._ और असाद से युक्त होने पर 'पाश्चाली रीति! समझनी चाहिये 
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“केशवदास” जी भी अलंकारवादी ही थे, 'भूषन बिन न बिराजई कविता 
'बनिता मित्त? में उनका अछंकारवादी रूप स्पष्ट है । 5 
अलंकार से कविता का सौन्दर्य तो बढ़ता है, किन्तु उसे ही काव्य. 

की आत्मा के रूप में स्वीकार नहीं किया जा सकता। भाव-अवाह के 
बीच स्वभावतः जब अछंकार जा जाते हैं तो वे भाव की अभिव्यक्ति 
को बल देते हैं कौर कविता में निखार उपस्थित करते हैं। किन्तु 
सौन्दर्यवर्धन के लिये जबदुस्ती अलंकार का प्रयोग कविता के सौन्दर्य . 
को बढ़ाने की अपेक्षा नष्ट ही करता है । अलंकार को “बहिरंग? रूप में. 
ही स्वीकार किया जा सकता है, भात्मा रूप में नहीं। अलूकार के अन्दर _ 
ही वस्तु और रस को मान लेना भूछ है। $. 
रीति-सम्प्रदाय :--आचार्य वामन ने रीति-सम्प्रदाय का अवर्तन 
किया । वे 'अछंकार! को काव्य की आत्मा न मान कर रीति को काव्य 
की आत्मा मानते थे । 'रीतिरात्मा काव्यस्थ! से उनकी इस विचारधारा . 
को समझा जा सकता दै। रीति को परिभाषा देते हुये वासना 
ने कहा हैः--विशिष्टा पद्रचरदा रीति/। विशिष्ट पदु-रचना का है 
अर्थ केवछ “शब्द और अर्थ! या “अछंकार-प्योग” नहीं है । उसमें 
माछुये, असाद, जोज जादि गुर्णों का भी होना आवश्यक होता 
.. है। रीति तीन अकार की मानी गयी हैः--(+) गौड़ीः-जब ओोज 
. ओर अश्रस्ताद गुण से युक्त रचना दोछी है वो 'गोड़ी रीति! समझनी ४ 
चाहिये। (२) वेदर्भी :-जिसमें जोज और प्रसाद भी हो, किन्तु साछुये | 

.. गुण भी अवश्य हो । जर्थाव्‌ 'बेदर्भी रीति! में माधुयं, ओज और असाद्‌ _ 
तीनों ही गुणों का होना आवश्यक होता है। (३) पाश्चाली :--माधुय 
रचना में इन गुणों की उपस्थिति पाठक या श्रोत्ा को भावना को 





ह .. जागृत करती है ॥ चामन के सतानुसार किसी कृति को काव्य! बनाने _ 
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में 'गुण” हेतु का कार्य करते हैं। इस काच्य को अलंकार के द्वारा केवल 
उत्कर्ष भ्राप्त होता है । 


 ध्वनि-सम्प्रदाय:--आनन्‍्दवर्धन ने ध्वनि-कारिकाओं की व्याख्या 
करते हुये, ध्वनि को काव्य की आत्मा घोषित किया । इस ध्वनि का 
अर्थ होता है “व्यंग्यार्थ' । शब्द, भाव की अभिव्यक्ति करते हैं। इन 
शब्दों के अन्दर विभिन्न शक्तियाँ होती हैं। शब्द की तीन शक्तियाँ 

मानी गयी हैं 


(१) अभिधाशर्तिः--इस शक्ति के द्वारा वाच्य अथ! प्रकट होता है । 
धाच्यार्थ' का अर्थ है, नित्य के व्यवहार में प्रसिद्ध अर्थ । शब्द वाजक होता 
है और उसका अर्थ वाच्य होता है। यदि किसी “झूर्ख! को सीधे-सादे 
ढंग पर कह दिया जाय कि “तुम सूर्ख हो? तो इसमें प्रत्येक शब्द अपने 
सीधे अर्थ में व्यवह्ृत दीखेगा। शब्द्‌ु का व्यवहार में प्रचलित 
अर्थ ही स्वीकार होने के कारण यहाँ “अभिधा! शक्ति का प्रयोग 
साथा जायगा । पु 


(२ ) लक्षणा-शक्ति:---जब शब्द का झुख्याथ था वाच्यार्थ बाधित 
होता है, उसके द्वारा अर्थ का स्पष्टीकरण नहीं हो पाता और झुख्यार्थ 
से सम्बन्धित दूसरा अ८ स्वीकार किया जाता है, तब लक्षणा-शक्ति' 
मानी जाती है । छत्षणा-शक्ति का अथ हे मुख्याथ के वाधित होने पर 
. उससे सम्बन्धित दुसरे अथ को स्वीकृति मिकमा। व्यवहार का 
अ्रचछित अर्थ न लेकर जब उससे सम्बन्धित अर्थ लिया जाता है, तब 
 लक्षणा-शक्ति! मानी जाती है। यदि कहा जावे कि 'रामू ने अपनी 
 छड़की को कुए में डाक दिया! तो इसका छक्तणा से इस अकार अर्थ 
होगा +--रामू ने अपनी ऊड़की को दुखी परिवार में ब्याह दिया, अब 
उस दुःख से झुक्ति की कोई आशा नहीं है ।? यह छक्षणा शक्ति दो 


























:  सीलनों को ही काव्य की आत्मा के रूप में स्वीकार किया है । 


श्ध साहित्य ओर सिद्धान्त 
प्रकार की होती हैः--(१) प्रयोजनवती छक्षणा :--जब लक्षणा शर्त 
का प्रयोग किसी विशेष अर्थ की अतीति के लिये किया जाय । 
(२ ) निरूढा छक्षणा :--जब “शब्द केवक छाक्षणिक अर्थ का ही 
ोतन करने के ढिये श्रयुक्त होता हो और ऐसे ही शब्दों का प्रयोग हुआ... 
हो । छुँए में डालना! शब्द एक ओर दुःख का परिचायक है और दूसरी... 
ओर उस दुःख से मुक्ति न मिल सकने की सूचना देने वाछा है। अतः 
इन दो भावों को एक ही शब्द से व्यक्त करने का प्रयोजन होने के कारण 
क्‍ इस वाक्य में 'प्रयोजनवती रक्षणा? सिद्ध हुई है । एक दूसरा उदाहरण रा 
लीजिए :---“उसकी वेदना हाह्ाकार कर रही है? में “हाहाकार! शब्द. 
स्वयं लत्षणामूलक है, अतः यहाँ 'निरूढा छक्षणा? मानी जायगी। हि. 
. (३ ) व्यंजना शक्तिः--जब वाच्यार्थ केसाथ ही वाक्य से 
व्यंग्यार्थ भी ध्वनित होता हो तो व्यंजना शक्ति मानी जाती है। इस 
प्रकार के प्रयोग में वाच्यार्थ निबंछ और व्यंग्यार्थ श्बल होता है। यदि .. 
कोई मजदूर अपने मालिक के पास जाकर कहे “आज ह तारीख हो 


गई है? तो वहाँ वाच्यार्थ के रूप में ३ तारीख का उतना महत्व न. 


होगा जितना वेतन के तकाजा रूपी व्यंग्यार्थ रूप में। उस वाक्य का अर्थ 


.._ होगा--महीना समाप्त हुआ, वेतन दीजिये ।? व्यंग्यार्थ में ध्वनि का क्‍ 
.._ निवास मानकर ध्वनिकार ने “व्यंजना शक्ति! को महर्व दिया है। वे 


काव्य की आत्मा के रूप में ध्वनि को मान्यता देते हुये कहते हैं।-- 

_काव्यस्थात्मा ध्वनि: । इसका अर्थ यही है कि विभिन्न गुणों से पूर्ण वह... 
: वाक्य जिसमें व्यंग्यार्थ महत्त्वपूर्ण हो काव्य! है। उन्होंने गुर्णों को 

. असान्य नहीं ठहराया है, उसके साथ ध्वनि को महत्व देकर दोनों को... 
ही स्वीकार किया है। ध्वनियाँ तीन प्रकार की मानी गयी हैं-- हैः 


.. $-वस्तु-व्वनि, २-अछंकार-ध्वनि, ३-रस-ध्वनि। ध्वनिकार ने इन 





#:6७४४५२४४:७४5०७४०७०७०४०७४७७४३७४८०७७७ ७४३७ ०००७७०८७७४ क ४८८२ 5४७३३ ८ ८ के 27207 "कद ४ ०३ ०0074 6७०४४ ४४४७४७: ६४ 


परिभाषा ओर स्वरूप... ह€श'छ# 


.. रस-संप्रदाय :--रस को स्वीकृति तो भरत झुनि से ही मिल 
चुकी थी किन्तु काव्य की आत्मा के रूप में उसे घोषित करने वाक्ों में 
अभिनवगुप्तपादाचार्थ का झुख्य हाथ था। भामह आदि ने उसे 
अलंकार के अन्दर माना था। ध्वनिकार ने रख को अलंकार से सिद्ध 
माना किन्तु ध्वनि! के साथ उसका सम्बन्ध जोड़ लिया । आनन्‍्दवर्धन 
तथा अभिनवगुप्त ने रसादि-ध्वनि को प्रग्मुख मानकर उसे ही काव्य 
की आत्मा कहा । आचाय विश्वनाथ ने भी अपने साहित्य-दपंण में 
“वाक्य रसात्मकं काव्य”) कृहकर 'रस? को ही काव्य की आत्मा साना। 
इस 'रस' को ही “बह्यानंद-सहोदर”ः भी कहा जाता है। रस की 
निष्पत्ति के संबन्ध में भरत झुनि ने एक सूत्र दिया हैः--विभावा- 
नुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्तिः । इस प्रकार से निष्पन्न होने वाले 
रसों की संख्या ९ सानी गयी है, किन्तु कुछु छोग उसे १० भी मानते 
हैं। रस की प्रतीति के सम्बन्ध में विद्वानों में बड़ा विवाद है। 
अभिनवगुप्त, भट्नायक, शंकुक ओर भ्रइलोज्नद् आदि विद्वानों के मत 
इस विषय पर विभिन्न दृष्टिकोण से प्रकाश डालते हैं । 


. वाक्य रखात्मक काव्य! के द्वारा कविता के करा-पक्ष और भाव- 
पक्ष दोनों को ही स्वीकृति मिली है। “वाक्य! शब्द 'कछाः की ओर 
संकेत करता है और 'रसात्मक' भाव की भोर ।. 


वकोक्ति-संप्रदाय :---वक्रोक्तिर को काव्य की आत्मा घोषित 
करने वाले आचाय॑े कुन्तक का मत है कि काव्य में चमत्कार “वक्रोक्ति 
के कारण ही उपस्थित होता है। “वक्रोक्तिः काव्यजीवितम! की वक्रोक्ति 
_ अलंकार की वक्रोक्ति से भिन्न है। इस वक्रोक्ति के सम्बन्ध में कुन्तक ने 


राणा मय अनवकलल>> बन मननन »- 
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१. साहित्यदपंण १॥३ 
२ सा० सि० 





श्द ... साहित्य और सिद्धान्त । 
कहा है !---वक्रोक्तिरेव वेद्ग्ध्यभज्ीभणितिरुच्यते !! इसके द्वारा वक्रोक्ति 
का जो भर्थ प्रमाणित होता है वह दे 'उक्ति-वेचित्यः' । किसी बात को । 
इस ढंग से कहवा कि वाक्य में चमत्कार आ जावे, वक्रोक्ति है। 
कुन्तक ने इसी “वक्रोक्ति! में रसादि ध्वनि, अछकार तथा अन्य तस्तों 
कि जो ..._का समावेश साना है ! ऊकुन्तक की दृष्टि केवछ बक्रता तक सीमित रही रे 
जप | और उन्होंने इस वक्रता को ही प्रमुख माना है। वक्रोक्ति के प्रचारकों - 
|. 4... में वे अकेले व्यक्ति रहे और उनके बाद इस मत को किसी ने सान्‍्यता 
नहीं दी । ' 


























ओऔचित्य-सम्प्रदाय:--इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक चेमेन्द्र हैं। 

उन्होंने काव्य में औचित्य के सिद्धान्त पर विशेष बल दिया है। उनका 

कहना है कि काव्य में अ्ंकार, ध्वनि, रख आदि सबका ही उचित 

रूप सें प्रथोग होना चाहिये। अपने में न तो अलंकार पूर्ण है, 

न रख और न ध्वनि । हल खबको उचित स्थान न मिलने पर काज्य 

की श्री नष्ट हो जावेगी। उन्होंने अपने मत की पुष्टि के किये एक 

नायिका का उदाहरण दिया है। यदि एक नायिका पाँव के आभूषण 

... को हाथ में और हाथ के आश्रुषण को नाक में पहन लेवे तो वह हा 

..._ उपहासास्पदु हो जावेगी । इसी प्रकार काव्यरूपी नायिका के श्र में . 

यदि अलंकारों का अनुचित प्रयोग होगा तो वह भी उपहासास्पद हो 

. ज्ञायगी, इसीलिये वे ौचित्य की आवश्यकता पर बल देते हैं। 

. नायिकासस्बन्धी यह उदाहरण ठीक नहीं छग॒ता | प्रेमविभोर चाबिका 

.. यदि प्रेम की तन्‍्मयता में अनुचित ढंग पर आभूषण पहन छे तो भी. 

... उपहाघास्पद्‌ नहीं छग्ेगी क्योंकि उसमें भाव का आाधान्य है। काव्य _ 

. में भी भाव का ही प्राधान्य होता है, अतः अलंकार का अनुचित प्रयोग 
भी ( यदि भावावेश्ञ में हुआ है तो ) शोमनीय होगा ।..... 
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परिभाषा ओर स्वरूप... १६ 
_ पण्डितराज जगज्ञाथ ने काव्य की परिभाषा एकदम नये रूप में 


की है। उन्होंने 'रमणीयाथंभावप्रतिपादकः काव्यम! के द्वारा स्पष्ट किया 
है कि काव्य वह है, जिसके द्वारा रमणीय अर्थ का प्रतिपादन होता है । 


काव्य की आत्मा के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के विभिन्न मत 
हैं। इन सभी मतों में कुछ हद तक सत्यता है। सभी मर्तों को 
मिलाने पर पूर्ण सत्य का दर्शन होता है। किन्तु साहित्य या काव्य 
की परिभाषा के रूप में “रस! की इष्टि को ही महत्त्व मिला है और इस 
दृष्टि से काव्य की आत्मा 'रसः है । 


पाश्चात्य मत के अनुसार काव्य की परिभाषा के मूल में भाव, 
. कल्पना, बुद्धि और शेल्ली का योग रहता है। इन्हीं चार तस्‍्तों पर 
. विचार करते हुए विद्वानों ने काव्य की परिभाषा तेयार की है। वर्ड- 
. सवर्थ ने कविता को प्रबक्त मनोवेगों का स्वच्छुन्द प्रवाह* कहकर, भाव- 
. तत्व को महत्त्व दिया दे । शेक्सपीयर ने कल्पना-तत्त्त को विशेष महत्त्व 
| दिया है। इन चारों तत्वों सें समन्वय उत्पन्न करके डा० जॉनसन ने 
.. अपनी परिभाषा दी दै--सत्य और मनोरक्षन के समन्दय की उस 
.. कला को कविता कहते हैं जिसमें कल्पना का श्रयोग, बुद्धि के सहा- 
. थतार्थ होता है । इस परिभाषा में सत्य और मनोरञ्षन के रूप में भाव, 
कछा के रूप में शेली तथा कक्पना और बुद्धि सभी का समाहार है। 


.... पाश्चात्य और आच्य दोनों ही मर्तों पर विचार करने के बाद यह 
. निर्णीत हुआ है कि काब्य सें अनुभूति और अभिव्यक्ति दोनों की ही 
. आवश्यकता होती है। अजुभूति में प्राच्य रस” तथा पाश्चात्य भाव 
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२० साहित्य और सिद्धान्त 


एव बुद्धि अंतर्भुक्त है। अभिष्यक्ति में अलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति, औवित्य 
तथा पाश्चात्य दत््व 'शेली! और 'कढ्पना? समाविष्ट है। इस दृष्टि से न्ट् 


काव्य की जो आधुनिक परिभाषा बनती है वह इस प्रकार हे--- काव्य, 

'कर्तो की बह अनुभूति हे जिसे करता अपने शब अभिव्यक्तः 

करता है; तथा जिसे पढ़ या सुनकर सहृदय कतो की मनः- 
थति में पहुँच जाता है । 


काव्य या साहित्य को स्थूछ रूप में हम दो भागों में विभाजित 
कर सकते हैं १--वे काव्य जो पढ़े या सुने जाते हैं और २--चे 

काव्य जिन्हें पढ़ा, खुदा तथा देखा जाता है। 
काव्य के विभिन्न रूप. पहले प्रकार के काव्य को अ्रव्य काव्य कहा 


हन्‍कक,, 


काव्य । दृश्य काव्य में रूपकों की गणना होती हे और श्रव्य काइ्य « . 
में कविता, कहानी, उपन्यास आदि की । अच्य और दृश्य के अतिरिक्त... 
काव्य का एक चीघरा प्रकार भी है, जिसे मिश्र कोब्य या चम्पू काव्य... 
कहते हैं। इस प्रकार के काव्य में इश्य और श्रव्य दोनों प्रकार के... 
.. काब्यों का मिश्रण रहता है। जिस कृति का कुछ अंश अभिनेय हो है, 
और कुछ केवल पव्य हो, उसे चम्पू काव्य कहते हैं । श्री मेथिकीशरण गुछ 


है . झृत यश्योधरा! चम्षू शैली में ही लिखी गयी है । 


 अब्य काव्य के दो सेद हें--( १ ) पद्य ( २ ) गद्य । पथ का पुनः 


हा दो विभाग माना गया है--( १ ) प्रबन्ध काव्य (२ ) मुक्तक काव्य #॥ 


 प्रबन्धकाव्य के अन्तर्गत महाकाव्य और खण्डकाव्य आते हैं और 


...भ्क्तक ( उद्धद ) काव्य के अन्तर्गत पाव्य और प्रगीत। गद्य खण्ड 


. उपन्यास, कहानी, जीवन-चरित्र, पत्र, गद्यकाव्य, निबन्ध आशोग 


. समावेश है। 














देह 


है 


काव्य के रूप को समझने के लिये मिश्न चित्र विशेष रूप से 
सहायक होगा ६० 


परिभाषा ओर स्वरूप 


काव्य 


रक०+े-ज- के कस अमपलाक>+ककन-+..>रनकनननक 


मलिक आििकी 


दृश्य काव्य. अ्रव्य काव्य चम्पू या मिश्र काव्य 
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. प्रबन्ध .. मुक्तक 

| कक हे 
। आय या आ] 
| 
। 


महाकाव्य खण्डकराब्य पाठ्य. प्रमीत 


पिकलनने ० जसक 


परहए का आम आजा था कल हक 


उपन्यास कहानी निबन्ध भालोचना जोवनी पत्र गद्यकाव्य स्केच 


«003 नकप/(243० ००५ 





जा 














३. हृदय काव्य ः 

दृश्य काव्य के अन्तगंत उन कार्यों की गणना की जातो है जिनके 

सूर में रहने वाले रस को हम विभिन्न कार्य-व्यापारों के दशन के 
पश्चात्‌ प्राप्त करते हैं। जिस काव्य के वर्णित काव्य- 

परिचय व्यापार दृष्टिगत हो सकते हैं, उस काव्य को दृश्य 
काव्य की संज्ञा मिलती है, किन्तु जिश्न काव्य के कार्य- 

व्यापार को हम छाब्द की शक्ति द्वारा केवछ श्रवण करके जान पाते हैं 
उसे श्रव्य काव्य कहते हैं। दृश्य काव्यों का सम्बन्ध दृष्टि से होता है 
और अव्य काब्यों का श्रवण से । श्रव्य काव्य के आनन्द की ग्राप्ति के 
लिये केवल श्रवणेन्द्रिय का ही प्रयोग होता है किन्तु दृश्य काव्य के 
लिये श्रवणेन्द्रिय एवं चछ दोनों का प्रयोग आवश्यक है। यही कारण 
है कि सफल अभिनय के बाद नाटक था अन्य दृश्य काव्य किसी भी 
. श्रव्य काव्य की अपेत्षा अधिक आकर्षक लगते हैं। दृश्य काव्य में 
. अभिनय की भी आवश्यकता होती है किन्तु श्रव्य काव्य में नहीं । 
. इश्य काव्य में लेखक, दर्शक और अभिनेता--तीन पच्षों का द्दोनाः 
. अनिवाय होता है किन्तु श्रव्य काव्य में केवल दो ही पक्त होते हैं-- 


... लेखक और पाठक । अभिनय की विशिष्टतता दृश्य काव्य का भेदक 





तत्व है। आचार्य विश्वनाथ ने इसी सेदक तरव पर दृष्टि रखकर कहा 


.._ है--इश्यं तन्नाभिनेयम्र! अर्थात्‌ वह काव्य जिसका अभिप्रेत अभिनेय- 
. हो इश्य' काव्य है।.... 


दृश्य काव्य _  श३ह 


 शश्य काव्य को ही नाटक या रूपक भी माना गया है और पुनः 
उसके उपविभेद्‌ किये गये हैं। नाठक या रूपक की दृष्टि से भी दृश्य 
काव्य में अभिनय-तत््त की महत्ता का परिचय मिछता 
परिभाषा है। नाटक की परिभाषा करते हुए कहा गया है-- 
अवस्थालुकृतिर्नाठ्य! । यदि इस कथन का सन्धिविच्छेद 
द्वारा अथ-विश्लेषण किया आचे तो यह सिद्ध है कि अवस्था की अनुकृृति 
को नाटक कहते हैं । नाटक में सचमुच अवस्था की अनुकृति ही की जाती... 
है। जब हम 'रामछीछाः को नाटकरूप में दिखाते हैं तो राम की 
अवस्था की अनुकृति ही तो करते हैं। इस नाटक का दूसरा नाम रूपक 
है। रूपक की परिभाषा सी अवस्था की अनुकृति का ही समर्थन 
करती है। “तद॒पारोपाच रूपक! अर्थात्‌ रूप के जारोप को रूपक 
कहते हैं ।? बात स्पष्ट है। जिस काल था व्यक्ति का परिचय देने के 
लिये रूपक की योजना की जाती है उसी के अनुरूप दृश्यों की अवतारणा 
'स्टेज! या रंगमंच पर होती है। अत्तः इस रूप के आरोप के कारण 
अभिनय रूपक कहलाता है। दृश्य काव्य, नाटक और रूपक सभी 
क दूसरे के पर्यायवाची हैं और सबके मूल में अमिनय का भाव है। 





। 
| 
| 
पं, 
] 
| 
हा 





श्री जयशंकर प्रसाद जी ने नाटकों का आरम्भ” शीर्षक निबन्ध में. 
यह दिखाया है कि नाटक का इतिहास बहुत पुराना दहै। संस्कृत 
ः के आदिकाच्य रामायण सें भी बहुनाटकसंघश् 
नाथ्क पौंचदों वेद है. संयुक्तां सर्वतः पुरीम? के द्वारा नाटकों का 


हि ..._ उल्लेख मिलता है। भरत सुनि ने भी. अपने 
नाव्यशासत्र में अम्शतमल्थन ओर त्रिपुरदाह चामक चाटकों का उदल्चेख 
किया है। अतः इन पसंगों से यह प्रमाणित है कि नाटक एक बहुत 


१७७७४७७७७७॥७॥७७॥७७॥/७७७७/७/७७७/७४७७७७/७श७७७७७७७७७७७७/श/शशशशश/ाश/आआशशााा कस अल नल असल नल मल लुलअ कल मल ललभलइ मनु कुल बन न बल तल कल कमल लक अमर ब पाकर ७४००७ ० 


. ९. दशरूपक १७ 








मश्छ ... साहित्य ओर सिद्धान्त 
ग्राचीन विद्या है। यह मी कहा ज्ञाता दे कि नाटक को बह्म ने पाँचवे 
वेद के रूप में रचा है। चार वेद शूद्रों के द्वारा भस्पुश्य रहे अतः 


संबको ज्ञान मिल सके, इस भावना से ब्रह्मा ने पाँचवे वेद नाटक! की 
. रचना की । नाटक को इश्य काव्य का रूप इसलिये दिया गया कि 


जो अधविकसित मस्तिष्क वाले हैं, वे भी उसका आनन्द ले सके और 


उप्तके माध्यम से शिक्षा प्राप्त कर सकें । 


अभिनय :--पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने कहा है कि “-जमिनय! 


शब्द का अर्थ वह "क्रिया? है जो दर्शक को 'रसानुभूति! की ओर ले 
. जाया |? अभिनय का यह अर्थ लेने पर रंगमंच की सजावट, वेश- 


विन्यास ओर पात्रों के कार्य-वयापार जादि सभी अभिनय के अन्तर्गत 


 आ जाते हैं। यह अभिनय चार प्रकार का माना गया है--आंगिक, 
वाचिक, आहाय और सात्तिक। “आंगिक' अम्रिनय वह अभिनय हे 
जिसमें पात्र अपने अंगों के संचालन द्वारा दर्शक को रखानुभूति की 
ओर ले जाता है। आँख मटकाना, सिर डुछाना, हाथ और पाँव में 
विशिष्ट स्थिति का कम्पन छाना आदि कायिक या आंगिक अभिनय हैं । 
ववाचिक' अभिनय में वाणी का प्रयोग होता है। स्वर में उत्तार या 


चढ़ाव का काना, पद्म का पाठ एवं गद्यमय वक्तव्यों का कथन और इस 
.. कथन की शेली ही वाचिक अभिनय है। “आहाये के अन्तर्गत वेष- 


.. भूषा तथा अन्य शंगार आदि का ध्यान रक्खा जाता दै। साचिक 


. अभिनय में स्वेद, प्रकस्प, रोमांच आदि का समावेश होता है। अभिनय 
.. की इन चारों प्रणालियों के समन्वय से अभिनय की वह पूर्ण इकाई .. 

.._ बनती है जिससे रसाजुभूति तीव्र हो जाती है। इन अभिनयों में से 
.._ किसी एक में चुटि हो जाने पर रसानुभूति में न्यूनता आने छगती है। 


ही 


.. रसाबुभूति की तीबता के छिये ही दृश्य काव्य की योजना की जाती आम 





१. साहित्य का साथी--पृष्ठ १२६ 








हश्य काव्य द ३ ह ह २४ > जे 


है, अतः अभिनय की सफलता पर ही दृश्य-काव्य की सफलता 


निर्भर करती है । 
..._ नाटक, कहानी और उपन्यास तीनों में ही ओध्सुक्य तस्व 


की प्रधानता रहती है । इन तीनों में ही कथानक, चरित्र, कथोपकथन, 
द देश-कालन्पात्र, उद्देश्य और भापा-शेली का 


नाटक-कहानी-उपन्यात महत्त्व रहता है। 'प्रभाव की अन्विति! की दृष्टि 


से यदि विचार किया जाय तो भी इन तीनों में 


_ शुकरूपता दिखायी पड़ती है। किन्तु इन सभी समानताओं के उपस्थित 


रहते हुए भी इन तीलों में पर्याध भेद्‌ है। नाटक का कथानक 
उपन्यास की अपेक्षा अधिक संश्लिष्ट रहता है और कहानी का कथानक 
इन सबसे अधिक ठोस होता है । इस इृष्टि से नाटक कहानी के निकट 


है, किन्तु उपन्यास से दूर है। नाटक में अभिनय-तत्त्व की प्रधानता 


रहती है, किन्तु कहानी और उपन्यास में अभिनय-तत्व का नितांत 
अभाव रहता है। अभिनय की इस योजना से नाटक कहानी और 


उपन्यास से बहुत दूर है। उपन्यास में स्थान और समय अधिक 
रहता है अतः मूल कथा से भिन्न बातें भी कही जा सकती हैं। नाटक 


में उपन्यास की अपेत्षा कम समय रहता है, अतः सूछ कथा से हटना 
कठिन होता है । कहानी में स्थानाभाव के कारण मूछ कथा के अतिरिक्त 


दूसरी बात कहने का अवसर ही नहीं रहता। इसीलिये कहानी का 
'कथानक अधिक संक्िष्ट रहता है, अपेक्षाकृत नाटक और उपन्यास के । 
नाटक में नाटककार अपनी ओर से कुछ भी नहीं कह सकता। उसे 
कपनी सभी भावनाओं का परिचय पात्रों के वार्ताकाप के माध्यम से 
देना पढ़ता है। कहानी में भी लेखक को बहुत कम छूट रहती है, 
(किन्तु उपन्यास में लेखक को बहुत अधिक छूट रहती है। प्रभावान्विति 
की इष्टि से कहानी और नाटक एक दूसरे से अधिक निकट हैं। 








रह साहित्य और सिद्धान्त 


उपन्यास में प्रभावान्विति अपेक्षाकृत कम है। नाटक, कहानी और 
उपन्याप्त की समानतांजों भोर असमानताओं के आधार पर यह कहा 
जा सकता है कि नाटक कहानी के निकट है, उपन्यास से दूर है । 


नाटक के मूल तत्व हैं:--कथावस्तु, पात्र और रस । किन्तु जिन 
आधारभूत तत्तों के आधार पर नाठक, कहानी और 

भटक के तत्व उपन्यास का सेद्‌ विरूपित हुआ है, उसके कनुसार 
द नाठक के तत्त्व हैं :-->कथावस्तु, कथनोपकथन, चरिद्न-- 
चिन्नण, देश-काल-पात्र ( //788 प्रप088 ), उद्देश्य था प्रयोजन 


कथावस्तु :--भरत झुनि के नाव्यशाख के आधार पर नाटक 
की कथा का दो रूप में विभाजन हो सकता है--(३) कथानक के 
खोत के आधार पर (२) कथानक के महत्त्व के आधार पर | कथानक 
के स्रोत की दृष्टि से कथानक्र तीन प्रकार का होता है--१-प्रख्यात, 
२-उत्पाद्य, ३-मिश्रित। कथानक के महत्व के आधार पर कथानक दो. 
अकार का होता है--१-आधिकारिक, २-प्रासंगिक । प्रासंगिक कथानक 


. ग्ुनः दो वर्ग में बेँटवा है।--३-पंताका, २-प्रकरी । कथानक का यह... 


विभाजन इस चिन्न से अधिक स्पष्ट होगा 


कथानक ( कि के आधार पर ) 





. (खोत की इश्टि से) .._( महत्त्व की दृष्टि से ) 
मम हक गे 
.. अल्यात उत्पाद्य सिश्षित..... आधिकारिक... प्रासंगिक... 


कल 


. पताका. प्रकरी 














दृश्य काव्य... क्‍ २७- 


अख्यात कथानक :--पुराण, इतिहाप्न या जनश्रुति के आधार पर 


जिस कथानक की रचना होती है, उस कथानक को प्रख्यात कथानक की. 
संज्ञा मिलती है। ऐसे कथानक के तथ्यों में केखक परिवर्तव नहीं कर 
सकता । मू् कथा अपने खोत से ही की जाती > ज्ेसे प्रसाद जी कृत 


जनमेजय का नागयज्ञा 


 उत्पाद्य कधानक :--नाटककार कथानक के रूप में किसी प्रख्यात 
कथानक को न लेकर अपनी कत्पना के द्वारा संभाव्य सत्य को चित्रित 
करता है। वह अपने युग के सत्य का उद्घादन करता है। समसस्‍्या-- 
मूक बाटक इसी प्रकार के कथानक से समन्वित होते हैं, जसे रूचमी- 
नारायण सिश्र का 'सिन्दूर की होली?! 


मिश्रित कथानक :--उस कथानक को मिश्रित कथानक कहते हैं, 
जिसमें प्रस्यात कथानकों को स्वीकार तो किया जाता है पर लेखक 
अपनी कह्पना का भी अयोग करता है। अपनी कत्पना के साध्यस से 
वह प्रख्यात कथा को बदछ भी देता है। प्रसाद जी का “अजातशज्ञु' 
नाटक ऐतिहासिक आधार पर आश्रित होकर भी मिश्रित कथानक- 
संयुक्त ही माना जाना चाहिये, क्योंकि उसमें 'अग्बपाली' आदि के रूफ.. 
में परिवतंन है । द 


आधिकारिक कथानक :--प्रत्येक नाटक में एक मूछ कथा होती 
है, नाटक की अन्य कथायें इसी मूर कथा को बढ़ाने तथा उसके प्रभाव 
को तीघ्र करने के लिये प्रयुक्त होती हैं। इस मूछ कथा का सम्बन्ध 
नाटक के नायक से रहता है। इस मूल कथा को ही आधिकारिक कथा _ 
कहते हैं। राम को चरिन्रनायक बनाकर लिखी गयी कथा में राम से 
सम्बन्धित सभी कथाएँ “आधिकारिक कथा कहलायेंगी। द 
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प्रासंगिक कथानक :-- प्रत्येक नाटक में सूछ कथा के ही साथ 


प्रासंगिक कथायें भी होती हैं। राम पर कथा छिखी जाय तो राम के 
सहायतार्थ आने वाले सुश्नीव, हनूमान आदि की कथा तथा राम के 


विरोध में आने वाले रावण की कथा, प्रासंगिक कथा होगी । भासंगिक 
कथा में उस कथा को पताका कथा कहते हैं जो मुख्य कथा न होते 


हुए भी नायक के साथ-साथ बढ़ती चछी गयी हो। नायक के सहायक 
की पीठमद या परताकानाथक कहते हैं ओर उसके साथ जुटी कथा को 
पताका कथा कहते हैं। जेसे राम के प्रसंग में सुप्रीच की कथा । प्रकरी 


.. कथा भी प्रासंगिक कथा का ही एक रूप है और इसका सम्बन्ध मूछ 
कथा या पताका कथा से कुछ दूर तक रहता है, फिर नष्ट हो ज्ञाता है। 


जदायु, संपाति आदि की कथा प्रकरी कथा है। अकरी का अर्थ होता है 
तरंगः। जैसे तरंगें उठकर मिट जाया करती हैं, उचछ्ी प्रकार अकहरी 
कथायें भी सुखूय कथा के बीच में आती और अपना कार्य करने के बाद 
समाप्त हो जाती हैं । 


...._ कथानक की भ्राच्य स्थिति:--शाखीय दृष्टि से कथानक का... 
_'विश्केषण करने का अथ होता है कार्यावस्थाओं, अर्थ-प्रकृतियों और 


... सन्धियों पर विचार करना। कार्यावस्‍थायें ५ होती हैं--(१) आरस्स 


.._ (२) प्रयत्ष (३) भ्ाप्प्याशा (४) नियतासति (७) फलछागम | इन्हीं कार्या- 
.. चस्थाओं से सम्बन्धित ५ अर्थ-प्रकृतियाँ भी होती हैं :---(१) बीज 
._ (२) बिन्दु (३) पताका (४) प्रकरी (७) कार्य । कार्यावस्‍था तथा जर्थ- 
.... भक्ति के संयोगसे पाँच संधियाँ बनती हैं :--(१) मुख-सन्धि (२) प्रति- 
..... मुख-सन्धि (३) गर्भ-सन्धि (४) विमर्श-सन्धि (५) निर्वदण-सन्धि |... 


... (५) कायोबस्था :--कार्यावस्‍था के सम्बन्ध में 'दशरूपकः में 
हे हि कहा गया है 5 








दृश्य काव्य... २६ 
६ हे ही (रढ हल हज तल म औ क्‍ 
अवस्था: पतन्च कायस्य प्रारब्धस्य फलाथिभि:ः | 
आरम्भयह्नत्राप्याशानियतापिफलागमा: ॥! 
आरम्भ-कायोवस्था :--नाढक के उस अंश को “आरम्भ” नाम की 
कार्यावसस्‍था कहते हैं, जिस से कथानक को वास्तविक रूप में गति... 
मिलती है। दाटक में भूमिका के पश्चात्‌ जिस स्थक से कथामक 
का वास्तविक आरम्भ होता है, उस स्थक को ही आरण्मावस्था' कहते 
हैं। 'दशसूपक! में हस अवस्था के सम्बन्ध में कहा गया दे ः-- 


ओत्सुक्यमात्रमारम्भ: फललाभाय भूयसे” 
क्षयाँत्‌ फल-प्राप्ति के लिये उत्कण्ठा मात्र आरम्भ! है । 'रत्रावछी? नाटक 
में हस अवस्था की सूचना यौगन्धरायण के मुख से दी गयी दे । 


प्रयक्ञकायोवस्था:--जिस फछ की इच्छा से नाटक का आरबभ्भ 
होता है उसकी आपि का प्रयत्न इस अवस्था के अन्तर्गत मान्य है । 
'दुशखूपक' में प्रयत्न! के सम्बन्ध में कहा गया है? /-- 
द प्रयह्नस्तु तद॒प्राप्ती व्यापारोडतित्वरान्वित:” 
अर्थात्‌ फल अप्राप्त होने पर शीघ्रता से किया गया कार्य यत्न! है।. 
. थ्था:--' रब्ावली' में दुर्शश की अभिलात्रा की पूर्ति के लिये सागरिका . 
. द्वारा उदयन के चित्र का आलेखन । द 


प्राप्याशा-कायोवस्था :--जिस फल की. इच्छा से नाटक क। 
आरम्भ होता है, उसकी पूर्ति की आशा जिस स्थान पर फकित होने 
रूगती है उसे 'आाप्त्याशा! कहते हैं। 'दुशरूपक! में आष्त्याशा! का 
लक्षण इस प्रकार दिया गया है“ के ढ 

“'पायापायशंका््यां प्राप्त्याशाप्राप्तिसस्भव: 


% ५१३७ अंश कक 
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अर्थात्‌ उपाय और विश्न दोनों की उपस्थिति से जहाँ फछ की प्राप्ति की 
संभावना होती है, “आप्त्याशा? माननी चाहिये। यथा--रत्रावछ्ी नाटक 
मैं पक ओर सागरिका का वेष-परिवत्तन सहायक है तो दूसरी ओर 
. बासवदुत्ता की उपस्थिति विश्न-खप है।... 
....तियताप्ति-कार्यावस्‍्था :--आप्त्याशा नामक कार्यावस्था से प्राप्त 
आशा जब निश्चय की स्थिति में पहुँच जाती है तो 'नियताप्ति! कहलाती 
'है। नियत फल की आपति का विश्वास ही 'नियताप्ति है? । 


| 

| 
। 

| है 
|! 





















अपायाभावतः श्राप्तिनियताप्तिः सुनिश्चिता' 
अर्थात्‌ विन्न के न रहने पर जब आप्ति का निश्चय हो जावे तो 
-नियताति! होती है। जैसे;--चन्द्रावकी? में वासवद॒त्ता को मना कर 
राजा और सायरिका के समागम का विश्न समाप्त किया गया है । 


फलागम-कायोवस्थ[|:--जब निश्चित फछ की श्राप्ति हो जाती 
है, तब 'फछागम' नामक कार्यावश्था की पूर्ति होती दे । 
द “समग्रफलसम्पत्तिः फलयोगो यथोदित क्‍ 
पूर्ण फछ की प्राप्ति 'फछागम! है। यथा :--रत्ावली? में रलावछी की 
_ आप्ति ही 'फछागम! है। हे ' छह पक 
(२) अथ प्रकृति :--कथावक के उस अंश को “अथंग्रकृति? कहते 
हैं ज्ञो कथानकको नाटक की कार्यावस्‍्थाओं 'की ओर ले जाने में सहायक 
... होता है। “अर्थंप्रकृति! कारण है और 'कार्यावस्‍था? कार्य है । नादक के 
... प्रयोजन की सिद्धि के छिये अर्थप्रकृतियाँ हेतु ( कारण ) बन कर आती 
हैं, अतः अर्थप्रकृति के सम्बन्ध में 'दशरूपक' में कहा गया है? :--- 
: अथप्रकृृतयः- प्रयोजनसिद्धिहेतवः !? 
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बीज-अथ प्रकृति :--उमस्र अंश को “बीज! अर्थप्रकृति कहते हैं 
जहाँ भन्‍य अर्थप्रकृतियाँ पुष्ट होकर कार्य! को पूर्ण करती हैं। “बीज 
अर्थप्रकृति, वह आदिभाव है, जो बढ़कर “फल! बनता है। जिस 


अकार बीज से अंकुर और तब शझ्ाखा-प्रशाखा होकर फछ की उपलब्धि 


होती है, उसी भ्रकार “बीज'भर्थप्रकृति से अन्य अर्थप्रकृतियों का 
विकास होता है और अन्त सें कार्य की सिद्धि होती है। 'दशख्पक्' में 
बीज! की परिभाषा इस प्रकार दी गयी है? |“ 


. स्वल्पोडिष्टस्तु त्धेतुर्बीज बिस्तायनेकथा |” 


वह हेतु जो कार्य का सिद्धिकारक होते हुये भी आरम्भ में स्रत्प मात्रा 
में निर्दिष्ट हो व जिससे भागे के प्रयत्न आरम्भ होते हों, “बीज! है । 


 जैसेः---चन्द्रावक्ी? नाटिका में 'विष्कम्मक! में ही देव व योगन्धरायण 


की सहायता का परिचय | 


बिन्दु-अधभ्रकृति :--'बिन्दु? को विस्वार का सूचक कहा गया 
है। जल की सतह पर तेल का बिन्दु जेसे विस्तार पाता है, उसी 
अकार कथा का विस्तार जहाँ लक्षित होता है, उस स्थक पर “बिन्दु: 


_ अधप्रकृति का निवास माना जाता है। 'दशखूपक' में बिन्दु? का 


परिचय इस प्रकार दिया यया हैः 


अवान्तरार्थविच्छे दे बिन्‍्दुस्च्छेदकारणम्‌' 


अर्थात्‌ कथावस्तु को बढ़ाने वाली अर्थप्रकृति ही “बिन्दुःअर्थप्रकृति है । 


यथा+--#चन्द्वावली! नाठिका में अनंग-पूजन के बाद चन्द्रवर्णन के प्रसंग 
में उदयन का माम छेकर सागरिका में उदयत के प्रति प्रेम उन्पन्न 
करना तथा कथा को आगे बढ़ाना । 
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पताका- अर्थप्रकरृति :---पताकानायक से सम्बन्धित घदनायें एवं 
कथायें पताका-अर्थप्रकृृति के अन्तर्गत स्थान पाठी हैं। 'दशरूपक! में 
अताका-कथा का परिचय इस प्रकार दिया गया है :--सालुबन्ध 
. यताकाख्य॑”* अर्थाव्‌ सानुबन्ध ( प्रधान के साथ दूर तक चलने वाली ) 
कथा को पताका-कथा कहते हैं। जिस स्थान से इस कथा का आरस्भ 
होता है, उसे पताका-अर्थप्रकृति कहते हैं। ० 


प्रकरी-अर्थ प्रकृति :--उन ग्संगिक कथाओं को "“प्रकरी” कहते 
हैं, जो कुछ कार के लिये कथानक में इृष्टिगच होती हैं और अपना 
काय कर लेने के बाद समाप्त हो जाती हैं। 'दशखरूपक! में कहा गया 
है।--अ्रकरी च पअ्रदेशभाक्‌* अर्थात्‌ वह कथा जो एक प्रदेश में 
ही सीमित रहती है 'प्रकरी” कहलाती है 


काय-अथ प्रकृति :--जिस प्रयोजन को केकर नाटक की रचना 
की जाती है, चह अन्तिम प्रयोजन ही 'कार्य” कहलाता है। 


(३) सन्धियाँ:---नाटक में 'रस-निष्पत्ति' के लिये संधियों का 
. विधान किया गया है । सन्धियाँ नाटक के बीच तारतम्य स्थापित करती 
. हैं और कथानक की संक्िष्टता को शिथिछ नहीं होने देतीं। सन्धियाँ 
पाँच हैं:--(१) सुखसन्धि (२) प्तिसुखसन्धि (३) गर्भसन्धि (४) 
... विमशंसन्धि (५) निवेहदणसन्धि । इन सन्धियों की स्थापना कार्या- 
.._ वस्थार्ओं एवं अथप्रकृतियों के संयोग से होती है। अतः 'सन्धि! को... 
.. समझने के लिये संबन्ध-सूचक निम्नांकित चित्र देखना होगा।--- 


अनान हनन जिओ निभाया था चगाणण टएडएल चना वननिभनननननननानिन न न निनननन नननिनानाननतन चनन जन जन हाई ऑल नाना - उमकनक- कपन मजा के हा के 


| 


ः १३. दशरूपक ११३१ २. दशरूपक ११३ 
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. सन्धि-निरुपण+-- 









| कार्याव्था--“777ट सन्धि <€-------अर्थप्रकृति 
आरभ-ूजापारे खैंख न्‍ाययगावीज द 
प्रथल-------72 भ्रतिमुख <--:: बिन्दु 


प्राप््पयाशानज---.3+>»ै गर्भ <“"“"7उताका 
नियताप्ि-------+ विमश <--: /करी 


| छः ६९ 
फ्लागम--“-«>«> निवेहण <-५+० की 


_मुख-सन्धि :--जहाँ आरम्भ नामक कार्यावसथा और बीज नामक 
अर्थप्रकृति का मिलन होता है, वहाँ 'मुख-सन्धि! बनती है। “दश- 
. रूपक' में मुखसन्धि के भी बारह भेदों का कथन किया गया है। यहाँ 
. इन सूचम सेदों का वर्णन करना अपेक्षित नहीं है, अतः उनकी गणना: 
नहीं की जा रही है। द सा 
प्रतिमुख-सन्धि जहाँ प्रथल नामक कार्यावस्‍्था और बिन्दु... 
नामक अर्थप्रकृति का संयोग होता है, प्रतिसुख-सन्घि बनती है। इस 
सन्धि के भी १३ उपमेद होते हैं। इन उपभेदों की चर्चा अनावश्यक है। 
..गर्भ-सन्धि:--जहाँ आप्त्याशा एवं पताका का मिकन हो कर द 
. कार्य-सिद्धि की आशा अपने अनिश्चय की स्थिति में दिखायी पड़ने छगती 
. है, वहीं “गर्स-सन्धि! की योजना होती है। पताका और प्राप्ति की 
.. आशय के संयोग के आधार पर इस सन्धि के भी बारह रूप माने गये 
.... ३ सा० सि० क्‍ कल 
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है। कभी-कभी 'पताका' के न रहने पर भी गर्भ-सन्धि हो जाया करती है। 
अवमर्श या विभमशेसन्धि:--जहाँ नियतवाति नामक कार्यावस्‍्था 
व प्रकरी नामक अर्थप्रकृति संयुक्त होती है, वहाँ 'विमशेसन्धि! होती 
है। इस स्थान पर फल-प्राप्ति का निश्चय-सा हो जाता है। 'दशखूपक 
इसके भी १३ भेद किये गये हैं, यथाः--अपवाद, संफेट, विद्वव 


 द्वव आदि । ' 8 


निवेहण-्सन्धि :--जब फरागम और कार्य दोनों मिछकर नाटक 

का भमिग्रेत सिद्ध कर देते हैं, तब निर्वहण-सन्धि. होती है.। निर्बदण- 

सन्धि को १४ रूपों में बॉँटा गया हैः--विवोध, ग्रथन, निणय, 

परिभाषण, प्रसाद, आनन्द, समय, कृति, भाषण, पूवसभाव, उपगूहन, 
व्य-संहार, तथा प्रशस्ति ।.. द 


कथानक की पाश्चात्य स्थिति :--पाश्चात्य समीक्षा-शासखर नाटक 
के कथानक के छिये अथप्रकृति ओर सन्धि का विधान नहीं करता । 
उसमें केवछ कार्यावस्‍था को ही स्वीकृति. मिली है। उसकी दृष्टि 
से कथानक के बीच छुः अवस्थाओं ही को सान्यता मिली हैः-- 


-फ्रिए0०आं000 (स्पष्टीकरण ) :--कयावस्तु का परिचय स्पष्ट करमा। 
२-6 ॥00070 ( आरम्भिक घटनाय ) :---नाटक को गति देने 


बाली आन्तरिक एवं बाह्य संघर्षों से युक्त घटनाओं का सम्मुख काया । 
३-89 8०७0॥ ( घटनाओं का उठाव--विकासावस्था ) 


घटनाओं का धीरे-धीरे उम्र रूप लेना । ४-(728 (चरम सीमा ):-- 


.. उग्र होते हुए घटनाओं का उम्रतम हो. जाना। घटनाभों का अपनी 


चरम सीमा पर पहुँच जाना। ५--४०७०7०प्रात०7$ ( निगेति या. 
...._ हासावस्था ):--घटवाओं की चरम सीमा के बादु एक पक्ष के विजय 
.. और दूसरे के पराजय की आशंका से घटनाओं का शमन की ओर 
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सुड़ना । ६--(&098000006 ( शमन )४-“कार्य की. प्राप्ति और 
घटनाओं का शमन । इन छुः स्थितियों में से प्रथम दो का एकीकरण 
भी हो सकता है। इस एकीकरण के बादु इन अवस्थाओं की संख्या 
पाँच हो जावेगी । 

. (३२ ) कथनोपकथल :---नाटक का दूसरा तत्त्व है 'कथनोपकथन' 
कथनोपकथन ही नाटक का प्राण होता है।. नाटककार कथनोपकथन के 
माध्यम से ही कथा का विकाप्त करता है। चरित्रों के उद्घाटन में थी 
कथनोपकथन की ही विशेष आवश्यकता रहती हे। इसके द्वारा 
कथावस्तु को स्पष्ट करने का दथा चरित्न-चित्रण का कार्य संपादित 
किया जाता है | जिस नाटक का कथोपकथन शिथिछ होता है, उसका 
चरित्र-चित्रण और कथावस्तु-विधान सी शिथिर हो जाया करता है। 
वही कथोपकथन सुन्दुर माना जाता है जिछलसे चरित्र था कथावस्तु 
का उद्घाटन होता हे । 

.._. क्थोपकथन के द्वारा नाटककार हमें सूच्य एवं प्रकंट दोनों ही 
स्थितियों से अवगत कराता है । सूच्य स्थिति वह स्थिंति दें 
जिसे रंगमंच पर दिखाया नहीं जा सकता, पर जिसका परिचय दर्शकों 
के लिये आवश्यक होता है । प्रकट स्थिति वह स्थिति दे जिसे रंगमंच 
पर दिखकाया जाता है। सूच्य वस्तु की सूचना कथोपकथन के 
ध्यूम से विभिन्न साधनों के द्वारा दी जाती हे । इन साधनों को 
अर्थोपक्षेपक कहते हैं । 
अर्थोपत्तेपक पाँच प्रकार का होता है--( $ ) विष्कम्मक, 
(३२ ) चूलिका, ( ६ ) अह्वास्य, ( ४ ) अद्भावतार, (५) अवेशक 
.. विष्कृम्मक :--चाटक के आरम्भ में या दो अंकों के मध्य में आने 
.._ वाले उस इश्य को विष्कम्मक कहते हैं जिसमें कोई दो अप्रधान पात्र 
..पूर्वकाछ की अथवा भविष्य की घटनाओं का कथन करते हैं।.. 
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लिका :--नेपथ्य से जिस बात की सूचना दी जाती है उसे 


चूलिका कहते हैं। चूलिका वह कथथांश है जिसकी सूचना पढें के पीछे 


से दी जाती है । 


अंकास्य :--आगामी अंक की कथा की सूचना एक अंक की 

.. समाप्ति के बाद देना अंकास्य कहलाता है। इसे ही अंकमुख” भी 

कहते हैं। बीते हुए अंक एवं थाने वाले अंक के बीच तारतम्य स्थापित 
करने के लिये अंकास्य का विधान होता है। 


.. आँकावतारः--अंकास्थ में जागामी अंक की सूचना दी जाती द्ठे 
और विगत अंक के पान्न बदल जाते हैं. किन्तु अंकावतार में जिस अंक 
को बदलना है उसी के पात्र अगले अंक में मी आते हैं और वही कथा 
भी चलती है। इस स्थिति का कथन कर पात्र पर्दे के पीछे चले जाते 
हैं और फिर अंक बदलने पर रंगमंच पर था जाते हैं । 

प्रवेशक :--अवेशक ओर विष्कम्भक में बहुत थोड़ा-सा अन्तर है । 
जब नाटक के आरम्भ ओर दो अंक के मध्य में अग्रधान पात्रों से विगत 
या आगत घटनाओं का कथन कराया जाता है तो विष्कम्भक होता है । 


... जब केवल दो अंकों के मध्य में निम्न श्रेणी के पात्रों से विगत या 


आगत घटनाओं का कथन कराया जाता है तो प्रवेशक होता है। 
.... ्रवेशकः में पात्र अभ्रधान ही नहीं निम्न भी होते हैं और यह सूचना 
.._ दो अंक के भध्य में ही दी जातो ह्ै। 


रंगमंच पर प्रकट रूप में जिन स्थितियों का परिचय दिया जाता 


. है उनके छिये भी कथोपकथन का ही आश्रय छेना पड़ता है। कथोप- 

.. कथन दो अकार के होते हैं/---१-नाटकीय, २-विश्लेषणात्मक | क्‍ 
.._ नाठकीय कथोपकथन वह कथोपकथन है जिसमें पात्नों के द्वारा ही सब 
.... बातें कहछायी जाती हैं। विश्केषणात्मक कथोपकथन के द्वारा छेखक 
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स्वयं कुछ कहता दिखछायी पढ़ता है । नाटक में विश्लेषणाव्मक 
कथोपकथन को कोई स्थान प्राप्त नहीं है। केवछ नाटकीय कथीपकथन 
ही नाटक से झ्राह्मय है। नाटकीय कथोपकथन भी तीन अबकार के होते 
हैं... १-सर्वश्राब्य, २-अश्राव्य, ३-नियतश्राव्य । 

सर्वेश्राव्य :--उस कथोपकथन को सर्वश्नाष्य माना जाता है जो... 
रंगमंच पर सबके सुनने के लिये कहा जाता है। अभिनेता और 
दर्शक सभी उसे सुनते हैं । द द 


अश्राव्य :---उस कथोपकथन को अश्राव्य की संज्ञा मिलती है 
जो रंगमंच पर इस उद्देश्य से कहा जाता हे कि दर्शक उसे सुन लें 
किन्तु अभिनेताओं में कोई भी न सुन सके। 'स्वगतः या आकाश्ष- 
भाषित ( आकाश की भोर झुँह करके कुछ कहना, जिससे ज्ञात हो कि 
अन्य पात्र नहीं सुब रहे हैं ) अश्राव्य कथोपकथन है । 
 नियतश्राव्य :--जब रंग-मंच पर कथोपकथन इस दृष्टि से 
उपस्थित किया जाता है कि उसे कुछ छोग ही सुन सकें सभी नहीं, द 
अर्थात्‌ अभिनेताओं में से कुछ सुने और कुछ नहीं, तो ऐसे कथोपकथन 
“नियतश्राध्य” कहलाते हैं । द 
 कथोपकथन की दृष्टि से सर्वश्राव्य कथोपकथन ही महत्वपूर्ण है 
अन्नाब्य या नियतश्राष्य कथोपकथन मनोवेज्ञानिक इष्टि से 
अस्वाभाविक लछगते हैं । द 
(६ ) चरित्र-चित्रण :--चरिन्न-चित्रण की दो पद्वतियाँ हैं-- 
वर्गंगत और व्यक्तिगत । वर्गगत चरित्न-चित्रण करते समय छेखक 
चरित्र को समाज के किसी वर्ग का अतिनिधि बनाकर संच पर 
 डतारता है। ऐसे चरिच्न में अपने चर्ग के सभी गुणों की प्रतिष्ठा 
रहती है । दस्थुजीवन का परिचय देने वाले दस्यु का चरित्र सामने 
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रखकर लेखक वर्गगत चरित्र ही सामने रखता दहे। इसके विपदीत 
व्यक्तिगत चरित्र में वर्ग का प्रतिनिधित्व न होकर अपने सौछिक गुण 
का प्तिनिधित्व होता है । चरिन्न-चित्रण करते समय छेखक को पात्र 
पर भी ध्यान देना पड़ता है। नाटक के पान्न, नायक की दृष्टि से चार 
. प्रकार के माने गये हैं--( १ ) धीरोदात्त, ( २) घीरछलित, ( ३ ») 
धीरमज्ञान्त, ( ४ ) धीरोद्धत । इन चारों अकार के नाथकों में से जिसे 
माटककार नायक बनाता है, उसके गुर्णो को अपने चरित्र-चित्रण में 
स्थान देता है । अतः इन नायकों के गुण की जावकारी आवश्यक है! 


 घीरोदात्त नायक्‌ः--धीरोदात्त नायक को महासत्व होना 
आवश्यक होता है'। अर्थात्‌ उसका अन्तःकरण शोक, क्रोध, भय आदि 
विकारों से मुक्त होता है। वह अतिगम्भीर, क्षमावान्‌, सहनशीर, 
स्थिरबुद्धि, अहंकारशून्य, घेर्यवान्‌ तथा इढ़बदी होता है। इन्हीं गुणों 
से युक्त धीरोदात्त नायक के सम्बन्ध में कहा गया है :--- 
भहासक्त्वोडतिगम्भीरः क्षमावानविकत्थनः । 
.... स्थिरों निगूढाहंकारों धीरोदात्तो हृढ़बतः॥ 
यथा-राम, युधिष्ठिर आदि । 
... घीरललित ;--घीरछूलित वायक का रक्षण इस अकार है :-- 
'निश्चिन्तो धीरललितः कलासक्तः सुखी महु: 
अतः घीरकलित नायक कोमल स्वभाव वाला, सुख-परायण, कछा-निपुण 


. घेयवानू, निश्चिन्त व्यक्ति होता है। महाराज उद्ययन धीरछछित्त 
नायक हैं।.... 





.. २. दशरूपक (२४,५) . - २. दशरूपक (२३) 











कफिनशिकलनिलानगण।ओए आन 





 दृश्यकाब्य......--श्धः 


धीरप्रशान्त :--चधीरप्रशान्त नायक में घेर एवं शान्त स्वभाव को 


_ विशेष गुण वर्तमान रहता है। शान्ति की भावना होने के कारण चत्रिय 


छोग घीरभश्चान्त नहीं हो सकते | अतः मुख्यतः ब्राह्मण था वेश्य ही 
धीरप्रशान्त नायक के गुण से सम्पन्न होते हैं। घीरलककित के गुणों के 
साथ ही शान्ति की भी योजना धीरभपअज्ञान्त में हुआ करती है। लक्षण 


इस प्रकार है।--- 


 सामान्यगुणयक्तस्तु धीरशान्तों द्विजादिकः ।”* 


धीरोड्धत :--दर्प, मास्सये, छुछ, अहंकार, दृग्भ, चाश्चढ्य एवं क्रोध 
से पूर्ण नायक को धीरोद्ठत नायक की संज्ञा मिऊती है। ऐसे नायक 
के सम्बन्ध में कहा गया हे 


दर्पमात्सयभूयिष्ठो.. मायाछदझपरायणः | 
धीरोद्धतस्त्वहंकारी चलश्रण्डो विकत्थनः ॥”* 


.. यथा परशुराम, मेघनाथ भादि । 


नाटक में नायक के अतिरिक्त पताकानायक, पीठमद और प्रति- 
नायक भी होते हैं। नायक के साथ जो बराबर रहता दे उसे पताका- 
नायक कहते हैं । नायक के सुख्य सहायक्र को पीठमद कहते हैं । 
नायक के विरुद्ध रहने वाले मुख्य व्यक्ति को अतिनायक कहते हैं। 
भारतीय सिद्धान्त की दृष्टि से प्रतिचायक धीरोद्धत होता है । यथा 
राम यदि नायक हैं तो रावण प्रतिचायक है। 


नाटक के पात्रों में विदूषकू भी होते हैं। पाश्चात्य देश में 
विदूषक को ()0फ्7 कहते हैं। आच्य इृष्टि से विदूषक वह पात्र दे 
जिसके माध्यम से हास्थ की रूष्टि की जाती द्ै। विदूषक के द्वारा 


३१. दशरूपक ( २४४)... २. दरशरूपक ( ९५, ६). 
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विभिन्न वस्तु-स्थितियों पर व्यंग कराया जाता है। यह राजा का 


विश्वासपात्र, प्रेम व्यापार में सहायक एवं मनोर॑जनकर्ता होता है। 


इसे अन्तःघुर में भी जाने की आज्ञा रहती है। 


अंगार की दृष्टि से नायक चार प्रकार के होते हैं। पूर्वोच्त नाथकों 
. में प्रत्येक में शज्भार की इन अवस्थाओं को यदि देखा जावे तो 
. नायक सोलह प्रकार के हो जावेंगे। शज्ञार की चार अवस्थाओं के 
आधार पर नायक दक्षिण, शठ, धष्ट और अनुकूल हुआ करते हैं । 
दृद्धिण नायक वह नायक दे जो परनाविका से आक्ृष्ट होने पर भी 
अपनी नायिका के प्रति सहदयता रखता है। शठ नायक परनायिका से 


आक्ृष्ट होकर स्वनायिका के प्रति सहृदय नहीं रहता । एृष्ट नायक 


के अड् पर व्यक्त रूप से परनायिकाससागम के द्वारा कृत विकार 
लक्षित होते हैं। वह अपनी नायिका के श्रति असह॒दूुय होकर शठ भी 
होता है। अनुकुछ नायक वह नायक है जिसके एक ही नायिका होती 
है और जो किसी अन्य के द्वारा अपहृत नहीं होता । 


| 


द नाटक सें नायक की तरह ही नायिका का भी चरित्र-चित्रण 

आवश्यक होता है। नायिका के भी विभिन्न भेद हैं और कथानक के 
द उपयुक्त नायिका को नाटककार उसके विभिन्न गुर्णों 
नायिका-विचार के आधार पर नाटक में अवतरित करता है। नायिका 


के मुख्यतः तीन रूप देखने को मिलते हैं--- 


क्‍ है (१ ) स्वकीया ( २ ) परकीया ( ३ ) साधारण ख्री । 


स्वकीया नायिका :--स्वकीया नायिका में-शीरकू और सरकता--- 


. दो शुर्णों का समावेश होता है। शील के ही कारण वह सदाचारिणी 


... पतित्रता, कुटिलतारहित, छज्ञावती और पतिसेवापरायण होती है। 
. स्वकीया नायिकायें भी तीन अकार की होती हैं--( १ ) सुस्धा :-- 





की 
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ई 
| 


नवीन आयु तथा नवीन कामना वाऊछी उस नायिका को झुग्धा कहते हैं 
जो रवि में प्रतिकूलता दिखलावे और क्रोध में कोमल हो । उसकी रक्ति 
में प्रतिकूलता भी अनुराग उत्पन्न करने वाली होती है । ( २) मध्या +- 
बह नायिका जिसका यौवन और काम बृद्धि को प्राप्त हो रहा हो ओर 
जो अन्त में मोहयुक्त सुरत में समर्थ हो, मध्या नायिका है। (३ » 
अगर्मा नायिका वह नायिका है जिस पर योवन का मद अधिक हो, 
जो यौवन के मद से विक्तिप्त हो, प्रिय के भाकिज्वन को व्याकुछ हो 
और केलि के पूर्व ही आनन्दातिरेक से बेहोश हो जावे । 


परकीया नायिका:--परकीया नायिका वह नायिका है जो दूसरों . 
के अधीन रहे । परकीया के दो भेद हें--( १ ) कन्या--कुमारी कन्या 
'परकीया होती है क्योंकि वह अपने पिता के संरक्षण में रहने के कारण 
झुविधापूर्वक प्रिय से मिलने में असमर्थ होती है। ( २) नवोढ़ा-- 
अपने पति के क्षतिरिक्त अन्य से सम्बन्ध रखने वाली नायिका को 
'नवोढ़ा कहते हैं । 

साधारण खी ;--गणिका या वेश्याबृत्ति करमे बाली नायिका को 
आझाधारण खत्री कहा गया है। ये घन के छोभ से गुप्त रूप से काम को 

नन्‍त करने की इच्छा रखने वालों का काम शान्त करतीं हैं।.. 


नायिकामेद्‌ का एक दूसरा आधार भी है ओर इस आधार पर 
'नायिकायें ८ अवस्थाओं में बाँटी गयी हैं--( $ ) स्वाधीनपतिका 
(२) वासकसज्ञा (३) विरहोत्कण्ठिता ( ४ ) खण्डिता ( ५ ) कल- 
हान्तरिता ( ६) विप्रलब्धा (७ ) प्रोषित्िया ( < ) अभिसारिका । 
स्वाधीन पतिका का पति उसके पास ही रहता है जौर उसके अधीन 
रहता दे । वासकसज्जा अपने पति की शरतीक्षा में अपना शज्भार करती 
“रहती है। विरहोत्कण्ठिता अपने प्रिय की अपहृतावस्था को न जानकर 














.. मुग्धा मध्या प्रणह्मा कन्या नवोढा 
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उसके विलम्ब से आने पर प्रतीक्षा में उत्कण्ठित रहती है। खण्डिता 
नायिका को अपने प्रिय के परसहवास की सूचना रहती है ओर इससे 
उसमें ईर्ष्या रहती है। कलहान्तरिता अपने क्रोध से नायक का पत्याख्यान_ # 
करती है और बाद में पश्चाताप करती है। विग्रलब्धा अपमानित | 
नायिका होती है। वह संकेत-स्थल पर जाती है पर उसका प्रिय वहाँ 

. बचन देकर भी नहीं आया रहता। प्रोषितपतिका का प्रियतम किसी 

कारयवश परदेशी हो गया रहता है। अभिसारिका कामपीड़ित होकर 

स्वयं प्रिय से मिलने जाती हे या प्रियलम को अपने पास बुलवा लेती है | 


नायक पु 
कप | द ः हि । द हा 
घेय, गुण के आधार पर. अवस्था के अनुसार 
| 8 हि 
धीरोदात्त भीरल्लित धीरप्रशान्त चीरोह्तः दक्षिण शढ छइश्ट अनुकूल न | 
नायिका रे 


नायक व गुणों के आधार पर पति से सम्बन्ध की अवस्था 
क्‍ ल्‍ के आधार पर 


०. ०>न न 3-3५ 3 िनननिनानागकीनिनान किन नीलननककनकननन न कन क न कननन»नन«ऊक्‍तनक- बन न. 3 िणगलनगिनगिगगणएओं क्‍अरनिभानण «"जनिभीनभनगरभगग-जगमगाएन्‍न+ 


. स्वकीया. परकीया साधारण ख्री . 


आओ 


.... स्वाधीन- वासक- विरहोत्क- खण्डिता कलहा- विप्र- श्ोषित- अभिखा- 
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दशरूपककार कृत कथावस्तु( कथानक +विन्यास-क्रम 


| 5 पल 

स्वरूप फछ. का .. कथोपकथन 
आधिकारिक भ्रासंशिक | | | कु ४ 
््ः क्‍ आरंभ प्रयत्न भाष्त्याशां नियताधि फकागम 
4 आजा शक पा 


बीज किरु पताका प्करी कार्य 





नमक बन मनन पिता पैनल ननननन+ 


| 





के की हक 
सा | 
अपवारित जनान्तिक. आकाश-भाषित 
( जहाँ वर्तमान पात्र. ( जहाँ डँगलियों की 
से मुंह भोड़ कर कुछ ओट बनाकर कुछ 
. नियतश्राब्य वाक्य. पात्रों से छिपाकर बात 
का कथन हो » कही जावे ) द 
( |) देश, काल, काय की एकता :--पराश्षात्य नाव्यश्ञासख के अन्न 
सार 77766 एणां०७ की आवश्यकता नाटक के लिये मानी गयी है 
इसे हमारे यहाँ 'सहूलनत्रय” की संज्ञा दी गयी हे । सहृलनत्नय में देश. 
की एकता, काल की एकता ओर कार्य की एकता का समन्वय है 
मनोवेज्ञानिक दृष्टि से इन एकताओं की बढ़ी आवश्यकता होती है। 
देश की एकता का अर्थ है, नाटक में एक देश का ही कथन होना।. 
कई देश में घटनाओं का घटित होना माटक की श्रभावान्विति को नष्ठ .. 
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_ करता दै। अतः देश एक होना चाहिये। काक की एकता का अर्थ 
है--नाटक में प्रदर्शित घटना इतने समय की हो कि बह दो या 
सीन घण्टे में समाप्त हो सके। ५० बर्ष की बात को ३ घण्टे में 
दिखाना सम्भव नहीं होता; अतः नाटक में इस बात का ध्यान देना 
आवश्यक होता है। कार्य की एकता का अर्थ होता है--अमिनेय 
कथावस्तु का एक होना । इस दृष्टि से प्रासंगिक-कथाओं का अह्पतर 
होना माटक का गुण माना जावेगा। बाटक में इन तीन एकताओं की 
भावना यूनान के नाव्यशासख से छी गयी है। भारतीय नाव्यशासत 
में केवछ कार्य की एकता पर ही ध्यान दिया गया है। 


(४) उद्देश्य :--पाश्चात्य और प्राच्य दृष्टि से नाटक के मूल में उद्देश्य. 
तत्व का होना आवश्यक होता है। चादक को पाँचवा वेद माना गया द 
है और उसके माध्यम से शूद्रों तक को ज्ञान देने की बात कही गयी. 
है। अतः प्रतिपाद ज्ञान ही नाटक का उद्देश्य कहलाता है । पाश्चात्य 
इष्टि से नाटक में उद्देश्य का होना नितान्त आवश्यक होता है। समस्या- 
सूलक नाटक लिखने वाले उद्देश्य को ही अधानता देते हैं। गाल्प्तवर्दी, 
_इब्सन जौर बनंर्ड शा के प्रभाववश हिन्दी सें भी समस्यामूलक नाटक 
लिखे जाने छगे हैं। इन नाटकों में समस्‍या ही उद्देश्य बनकर सामने 
आती है। उद्देश्य के आधार पर ही नाठक में दुखान्त और सुखान्त 
. की भावना का प्रादुर्भाव हुआ है। ा 


ट्रेजुडी और कामेडी :--हिन्दी में 'ट्रेजडी! के डिये हुःखान्त 


.._ और “काम्ेडी? के लिये सुखान्त शब्द का व्यवहार होता है। नाटक के 


. अन्त की इष्टि से नाठक दुःखान्त और सुखान्त दो अकार का होता 


है। ढु/खान्त नाटक वह नाटक है जिसका जन्त दुःखद हुआ 


. करता है। दुःखद्‌ अन्त का अर्थ होता है नाटक को दुःखमय स्थिति में 
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छोड़ देना । नाटक के अन्त में नायक का पराजय दिखाकर ही यह दुःख 
की स्थिति उत्पन्न की जाती है। इसके विपरीत नादक का अन्त जब 
सुखद होता है और अन्त में नायक को विजय मिलती है तो नाटक. 
सुखान्त कहकाता है । भारतीय मत के अनुसार चाटक का दुःखान्त 
होना दोषपूर्ण होता है, अतः नाटक को हमेशा सुखान्त ही होना 
चाहिए। इस मत के परिचायकों का कहना है कि नाटक का. 
नायक 'सत? का प्रतीक होता है और उसका पराजय दिखाना 'असवः! 
को उत्साहित करना है, अतः पराजय नहीं जय दी दिखानी चाहिए । 
इसी दृष्टि से भारतीय शाख का आधार लेकर जितने भी नाटक लिखे गये 
हैं खुखान्त हैं । इस मत के विरुद्ध पाश्चात्य सिद्धान्तवादियों का मत है। 
उनके अनुसार नाटक को दुःखान्त होना चाहिये। अरस्तू ने (ाधिकात38- 
का सिद्धान्त देकर दुखान्त-नाटकों का समर्थन किया द्ैं। उसका कहना 


है कि हुःखान्त नाटकों को देखकर हम दुखी होते हैं और कभी-कभी 


रो भी पड़ते हैं। इससे हमारा मन शुद्ध होता है ओर विकार घुछता 
है। अतः मन की शुद्धि के लिये दुखान्त नाटक आवश्यक है । दुःखान्त 
नाटकों के पत्त में दूसरा तक भी है। दुःखान्त नाटक को देखते समय 
जब हम नायक को हारते देखते हैं तो अतिनायक पर हमारा क्रोध 
उभड़ता है और प्रतिनायक के दृष्टवापू्ण कार्यों से हमें घृणा होने' 

छगती है | इस प्रकार हमारी आत्मा में नेतिकता जागती है। दुःखान्त 
को. अधिक मनोवैज्ञानिक मानकर भारतीय नाटककारों ने भी 
आज स्वीकार कर लिया है | भारतेन्दुजी के भारतदुद्ंशा? में' 
दुःखान्त स्थिति का ही पोषण हुआ है। नाटक में कथावस्तु पर मुछ- 
रूप में ध्यान देना चाहिए। नाटक की दुःखान्त और सुखान्त स्थिति 


 झुख्य नहीं है, मुख्य है कथावस्तु॥ कथावस्तु की जआाकाँछा से नाटक 


हे . यदि छुः्खान्त हो तो भरी श्रेष्ठ हे, सुखान्त हो तो भी । 
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दृश्य काव्य... हि 


लाठक :--वाटक का भ्रयोग आज सभी नाव्य सम्बन्धी कृतियों के 
लिए किया जाने छगा है, किन्तु अपने झूछ रूप में नाटक रूपक का वह 
भेद है जिसमें कोई धीरोदात्त प्रकृति का राजा नायक होता है, वीर था. 
आगार रस की प्रधानता रहती है, प्रख्यात कथानक रहता है, पांचों अर्थ- 
अक्ृतियाँ, कार्यावस्‍थायें और सन्धियाँ होती हैं; तथा कम से कमर पाँच 
अंक होते हैं। 


प्रकरण :--रूपक के उस मेद्‌ को प्रकश्ण कहते हैं जिसमें घीर- 
प्रशान्त नायक को महत्त्व मिलता है, शटंगार रस होता है, उत्पाद कथा- 
वस्तु होती हे, पाँचों अर्प्रकृति, कार्यावसथा ओर सन्धि होती है, 
और कम से कम पाँच अंक होते हैं । 


भाण :--भाण रूपक का यह भेद है जिसमें एक ही पात्र आकाश 
की ओर देखकर कथोपकथन करता है। उसका कथोपकथन आकाश- 
भाषित की तरह होता है। इसमें एक ही अंक होता है । इस प्रकार के 
रूपक में धू्तों का चरित्र दिखाकर हास्य की सृष्टि की जाती है। यथा: 
भारतेन्दुकृत---विषस्य विषमौषधसः |... 


.._ व्यायोग :--उस रूपक को व्यायोग की संज्ञा मिलती दे जिसमें 
ख्री पात्रों की न्यूनता होती है, किन्तु एुरुष पात्र अधिक होते हैं। इसका 
 कथानक प्रख्यात होता है। इसमें एक ही अंक होता है। धघीरोद्तत 
नायक की प्रतिष्ठा से युद्ध दिखाया जाता है। यथा :--भारतेन्दुद्धत 
'घनअ्रयविजय? द 


ससव॒कार :--रूपक का वह भेद 'समवकार” कट्छाता है जिसमें 
: शुद्ध हो, देवों तथा असुरों की कथा हो, अधिक से अधिक बारद 











हा साहित्य ओर सिद्धान्त 
आायक हों और अलूग-अछूग फछ पाते हों। इसमें ४ अंक होता है तथा 


विमर्श सन्धि और बिन्दु अर्थप्रकृति का अभाव रहता है। यथा !--- 
घंस्कृत का 'असुतसथन! | द 


डिम :--समवकार में १२ नायक हो सकते हैं किन्तु 'दिम 
में नायकों की संख्या १६ तक हो सकती है। रोद रस की पअधानता 
के साथ माया, इन्द्रजाऊ आदि का अयोग 'डिम' के अन्दृर सानन्‍्य 
है। अंक की दृष्टि से इसमें चार अंक होते हैं। शंगार और हास्य का 
निषेध है। यथा!“ संस्कृत का "ब्रिपुरदाह' 


ईहासूग :--ईहासूग की कथा प्रख्यात और उत्पाध दोनों ही 
अर्थात्‌ मिश्रित होती है। चार अंकों में कथानक विभाजित रहता है । 
नायिका की ग्राप्ति के किये नायक इच्छुक होता है। प्रतिनायक नायिका 
का अपहरण करना चाहता है। नायक-अ्रतिनायक में युद्ध भी हो 
सकता है, किन्तु आवश्यक नहीं है। नायक-प्रतिवायक दोनों ही 
धीरोद्धत होते हैं । 


क्‍ अंक :--अख्यात कथा से पूर्ण, करुण रस से युक्त उस पकाँकी को द 
अंकः कहते हैं जिसमें साधारण पुरुष होते हैं, ख्रियों का विराए 
होता है । 


वीथी :--वीथी भाण की तरह का एक एकांकी है, जिसमें एक 
. ही नायक होता है जो किसी भी कोटि का हो सकता है। आकाश- 
भाषित वीथी का मूछ तत्व है और <ंगार मूल रस है । 


कक 


.... अहसन :--कविकल्पित कथा से पूर्ण उस एकांकी को प्रहसन की. क्‍ 
.._. संज्ञा मिलती दे जिसमें हास्यरस की प्रधानता रहती है। यथा--- 
... आरतेन्दुकृत 'अन्धेरनगरी! हल द 
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४५०... साहित्य ओर सिद्धान्त 
द उपछूपक-भेंद-निरूपण *>-शालिगामशास्री कृत पाहित्यदपण' 
की व्याख्या में उपरूपकों का परिचय इस प्रकार है 


..नाटिका :--कथा कविकल्पित अर्थात्‌ उत्पाद्य होती है। ख़ियाँ 


अधिक होती हैं । ४ अंक होते हैं और नायंक असिद्ध धीरछलित राजा 

कै ३ होता है। नायिका राजवंश से सम्बन्धित संगीतप्रिय कन्या होती हे! 

.._ महारानी पदु-पद्‌ पर मान करती दे ओर नायक-नायिका का समागम 

इसी महारानी के अधीन होता दे जो प्रगद्भा नायिका होती है। 

_विमर्शसन्धि की भव्पता या शून्यता रहती है और केशिकी छूत्ति होती 
है। जेसे संस्कृत 'रल्ावली? में । 


त्रोटक :--खात, आठ, नौ अथवा पाँच अंकों से युक्त, देवता 


ओर मलुष्यों के आश्रित इश्य काव्य को "त्रोटक' कहते हैं। त्रोटक में . 


अज्ञार रस की प्रधानता रहती है और हर अंक में विदूषक रहता है । 


गोष्ठी :--नो या दस आक्ृत पुरुषों से युक्त, उद्ात्त बचनों से 


. रहित, केशिकी वृत्तिवाली रचना गोष्ठी होती है। इसमें गर्भ व विमर्श 
सन्धि नहीं होती, ५-६ ख्त्रियाँ होती हैं, शड्भार का भाव रहता है और 


. शक अंक होता है । 


सट्टक :---जिसकी सम्पूर्ण रचना आक्ृत में ही हो, जहाँ अवेशक व 


विष्कम्भक न हों और अद्भुव रस की अचुरता हो, वह 'सहक! होता है । 


इसके अंकों का नाम जवनिका होता है। शेष नाटिका-सहहाय, यथा :--- 


कपूरमजरी!- सरकृत में । 


नाटयरासक :--इसमें एक अछू होता है, रूय और ताल की क्‍ 
अधिकता रहती है, दायक उदात होता है और उपनायक पीठमद । खड्वर 


के साथ अज्ी रूप में हास्यरस की योजना रहती है। नायिका घासक- 





0३ 





दृश्य काव्य * 5) 


सज्या होती हे । मुख और निर्वेदण सन्धियाँ होती हैं । यथा “नमंवती! 
संस्कृत में, अथवा भारतेनदुकुत 'भाश्तदुदशा! 
प्रस्थानक ;--दास ब॒कत्ति का नायक और हीन उपनायक होता 


है। दासी नायिका होती है । झुरापान के संयोग से उद्देश्य की पूर्ति 


होती है। छथय, ताक आदि. की अधिकता के साथ इसमें दो 
अछ्ू होते हैं । 

उल्लाप्य :--दिव्य कथा, घीरोदात्त नायक और एक अइछ्ू से पूण वह 
रचना है जिसमें हास्य, श्द्भार और करुण रस हों । इसमें चार नायिकायें 
होती हैं, गीत अधिक होते हैं। यथा--देचीमहादेव” संस्कृत में । 

काव्य :---झुख, प्रतिमुख व निवेहण सन्धि तथा उदात्त नायक 
ओर उदात्त नायिका से पूर्ण वह रचना है जिसमें एक अइ्ू, हास्यरस, 
द्विपादिका और भश्नतार नामक गीत आदि होते हैं और जिसमें 
“आरभटी' क्त्ति नहीं होती । यथा--'यादवोदय! संस्कृत में । 
.. अंह्रण :--शुक अल की वह रचना दे जिसमें सूत्रधार, विष्कम्भक 
व अवेशक नहीं होते तथा गर्म और विमर्श सन्धियाँ नहीं होतीं। इसमें 
नायक हीन कोटि का होता है, नान्‍ढी और प्ररोचना नेपथ्य में पढ़ी जाती 
है। यथा--'बालिवध? संस्कृत में । 

रासक :--इसमें पाँच पात्र होते हैं, झ्ुख और निवेहण सन्धियाँ 
होती हैं, एक भझ्ठ होता है और सूत्रधार नहीं होता। नायक 
मूर्ख और नायिका प्रसिद्ध होती है तथा “नान्दी? श्किष्ट हुआ करती है । 


थथा--'मिेनकाहित? संस्कृत में । 


संज्ञापक :--तीन या चार अछ्छू से पूर्ण बह रचना दे जिसमें 
नायक पाखण्डी होता है। इसमें शद्भार और कझग से भिन्न रस होता है 


तथा छुलयुक्त संग्राम की योजना होती है। यथा--मायाकापालिका 
. अंस्कृत में । 














श्र .. साहित्य ओर सिद्धान्त 

श्री गदित :--प्रसिद्ध कथा से सम्पन्न, एक अक्ू से पूर्ण, प्रसिद्ध 
धीशेदात्त नायक से युक्त, अख्यात नायिका वाला उपरूपक अरीगदितः 
कहलाता है | इसमें गर्भ व विमर्श सन्धि छुछ रहती है । 

शिल्पक :--चार अक्ल की वह रचना, जिसमें नाथक ब्राह्मण हो 
शञान्त और हास्य रस वर्जित हो, श्मशानादि का वर्णन हो ओर हीन 
पुरुष उपनायक हो 'शिव्पक' कहलाती है। यथा 'कनकवती-माधव” 
संस्कृत में । द "पक द 


विज्ञासिका :--थोड़ी कथा, सुन्दर वेश, हीन नायक से युक्त 
उस रचना को “विरासिका! कहते हैं जिसमें एक भड्ठ हो, श्वज्ञार की 
बहुलता हो और जो विदूषक, पीठमर्द और विट से विभूषित हो, तथः 
जिसमें गर्भ और विमश सन्धि न हो । द 


दुर्मल्लिका :--इसमें चार अह् होते हैं, गर्भ सन्धि नहीं होती ! 
नर संभी चतुर होते हैं और नायक छोटी जाति का होता है। बिट, 
विदूषक और पीठमद होते हैं | यथा--बिन्दुमती? संस्कृत में । 


... प्रकरणिका :--वायक सेठ हो और नायिका उसकी सजातीय 

.. हो तो 'अकरणिका' होगी । 

. हज्लीश :--सुख-निवेहण सन्धियों तथा ताछ-छय से युक्त वह 

... उपरूपक है जिसमें एक अर्ल होता है; सात, आठ या दस स््रियाँ 
होती हैं और उदात्त वचन बोलने वार एक पुरुष होता है। यथा--- 
_ केलिस्वतक! संस्कृत में ।. 

भाणिका :--इसमें नायिका उद्ात्त व नायक भन्‍्द होता है । 

एक अज्ड, सुख व निवहण सन्धि तथा सुन्दर 'नेपथ्य होता है। यथा-- 
कामदत्ता? संस्कृत में । पक द 
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. हृश्य काव्य... श्र 


हिन्दी-लाहित्य सें नाटकों की “विकास-दिशा!ः का परिचय देने के 

लिये में श्री सोमनाथ गुप्त कृत “हिन्दी-नाटकलसाहित्य का इतिहास! 

का आश्रय लेना उचित समझता हूँ । गुस्ज्ी 

हिन्दी में नाटकों. ने अपनी इस पुस्तक में हिन्दी-साद्ित्य में 

. का विकास नाटक का इतिहास दिखलाते हुये बतछाया 

कि हिन्दी नाटकों के पाँच उत्थान काल हैं 

(३ ) १६४३ से १८६६ ई६०--आरम्भकालू (२) १८६७ से १९०४ 

ई००-विकासकाऊल या भारतेन्दुयुग ( ३ ) १९०७० से १९१७ ई००--- 

सन्धिकाल ( ४ ) १९१७ से १९४४ ६० प्रसादंयुग (५) १५६४४ से 
१९४२ ई० ( किन्तु में उसे अब तक माूँगा )--प्रसादोत्तरकाल । 


क्‍ (१) आरम्भकाल :--नाटकों के आरम्भक्ाल में दो प्रकार के नाटकों 


की रचना हुई--( १ ) साहित्यिक ( २ ) रंगमद्चीय । ये दो धाराये 


आज़ भी नाटक के क्षेत्र में विराजमान हैं। कुछ नाटक विशुद्धतः 


काब्यत्व से भरपूर रहते हें और कुछ में केवछ रंगमन्न का ध्यान रहतादे । 


साहित्यिक नाटकों में कुछ अनुवादस्वरूप थे ओर कुछ मूछ । इस 
जेत्र की पहली पुस्वक थी, जोधपुरनरेश महाराज जसबन्त सिंह जी द्वारा 
अनूदित 'अबन्धचन्द्रोदथ” नाठक । कगसग १७०० ई० के रीवॉनरेश 
श्री विश्वनाथ सिंह जू का मौलिक साहित्यिक नाटक 'आननन्‍दरघुनन्दन! 
देखने को मिंछा । इनकी लिखी-हुईं दूसरी नाटक की पुस्तक दे 'गीता- 
रघुनन्दन! । इसी परम्परा में आागे चलकर राजा रच्मण सिंह कृत 
शकुन्तछा? तथा श्री ग्रोपालूचन्द्र ( भारतेन्दु के पिचा ) कृत 'नहुष! . 
की रचना हुई । 


इस कार के नाटकों में मूक नाटक, संस्कृत नाटकों की परम्परा पर 
कछिखे गये ओर अनुवाद तो अजुवाद थे दी । । 














श्छ ..... साहित्य और सिद्धान्त 
.. रंगमश्बीय नाटकों की इष्टि से इस आरम्मकालीन नाटकों में 
सेय्यद आगा हसन 'अमावत! कृत 'इन्दर-सभा? का विशेष जाम है । 
यह उर्दू का गीतिनाव्य है। उसकी भाषा उददृ-हिन्दी मिश्रित है। इसके 
द मदारीकाल कृत 'इन्दर-सभा” की रचना हुई | इसमें भी गीतिनाव्य 


... का ही तत्व था। इन गीति-नाव्थों की परम्परा रासछीछाओं से 
विकसित हुईं है। ये रासछीछायें पूर्वकार से ही विभिन्न त्योहारों 


पर होती रही हैं । रासछीकाओं की परम्परा देखने पर लगता है कि 
उसका आरम्भ १५३३ के पूर्व से नहीं है क्योंकि रासल्ीराओं में 
महाप्रभु॒वल्लभाचार्य की स्तुति होती है और उनका काछ १४७५९ से 
१०३१ माना जाता है। रासछीछा के बाद रामछीलाओं का भी प्रचछन 


हुआ और उसी परम्परा में गीति-नाव्य रूपी रह्मश्बीय नाटकों का 
क्रीगणेश भी हुआ । 


.. (२) विकासकाल--भारतेन्दुयुग :--भारतेन्दु. हरिश्वन्द्र जी 
. का नाटकरचनाकाऊर १८६७ से ३८८७८ ई० मान्य है किन्तु उनके 
मण्डल में जाने वाके अन्य नाटककारों ने १९०४ तक रचनायें कीं। 
. अतः भारतेन्दुयुग के रूप में हम १८६७ से १९०४ तक के युग की 


..._ गणना करते हैं। इस युग में नाटकों में विकास उपस्थित हुआ । नाटक 


मौलिक रूप में भी लिखे गये और अनुवाद रूप में भी । सारतेन्द्रजी 


.._ द्वारा अनूदित नाटकों का उल्लेख इस प्रकार हैः--रत्नावकछी नाटिका 


.._ ( १८६८ ), पाखण्डविडम्बना ( १८७२ ), 'धनंजयविजय ( १८७३ ) 
. कपूरमंजरी, मुद्दाराचस ( १८७८ ), दुर्लभवस्धु ( १८८० ई० )--हन 


.. अबुवादों में भारतेन्दु जी ने नाटक की आत्मा को सुरक्षित रखने का 


.. सफल प्रयास किया है। अनुवाद के अतिरिक्त भारतेन्दु जी ने कुछ 
... नाटकों का खरूपान्तर भी किया है।--विद्यासुन्द्र ( १८३६८ ई० ), 
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 हृश्य काव्य... ... ४४ 


सत्य हरिश्रन्द्र ( १८७७ ई० )--ह_न रूपान्तरित नाटकों में अनुवाद 
अंश कम है लेखक की मौलिकता अधिक है | इन नाटकों में मौलिकता 
और अनुवाद तत्व दोनों ही है, अतः इन्हें रूपान्तरित की संज्ञा मिली 


है। भारतेन्दु जी के मौलिक नाटकों का उद्छेख इस प्रकार होगा -- 
अमजोगिनी ( १८७५ ), चन्द्रावको (१८७६ ), सारतजननी (१८७७), 


भारतदुदंशा (१८८०), नीलदेवी (१८८१), सतीग्रताप ( १८८३ ), 


 बैंदिकी हिंसा हिंसा न भवति ( १८७३ ई० ), विषस्यथ विषमौषधमस 


( १८७७ ई० ); अन्घेर नगरी ( १८८१ ई० )। इन सीछिक नाटकों - 


में अम्तिम तीन प्रहसन हैं । 
भारतेन्दु ने अनुवाद, रूपान्तर और मौलिक नाटकों को सुच्ढ़ 


भूमि दी । विषय की दृष्टि से उनके खूपांतरित एवं मौलिक नाटकों 
में केवल पोराणिकता ही नहीं रही, बल्कि समाजसुधार, देशप्रेम आदि 
नवीन विषयों को भी उन्होंने स्वीकार किया । नादकों में गय को अधा- 
नता देकर भाषा को प्रांजल बनाने सें भारतेन्दु जी विशेष सहायक हुये 
उन्होंने संस्क्ृतपद्धति के साथ पाश्चात्य नाव्य-शेली का समन्वय किया 
और 'भारतदुद॒शा में दुः्खान्त की स्थिति उत्पन्न की। भारतेन्दुजी के 
द्वारा नाव्य-साहित्य को विशेष गति प्राप्त हुई । 

भारतेन्दु जी के साथ ही उनके मण्डल के लोगों ने भी रचनायें 
आरग्स की । इस मण्डल के रचनाकारों की कृतियों को विभिन्न घाराधों 
में बाँठा जा सकता है। श्री सोमनाथ जी ने उनका विभाजन इस अकार 
किया हे---(अ) पौराणिक घारा, (आ) ऐतिहासिक धारा, (इ) राष्ट्रीय 
घारा, (६) समस्याप्रधान या सामाजिक धारा, (उ) प्रेमप्रधान घारा, 
(ऊ) प्रहसन धारा । | 5 

पोराणिक धारा--(१) रामसम्बन्धी :---इस सम्बन्ध की पहली 
रचना है श्री शीतराप्रसाद त्रिपाठी कृत रामचरितावछी । सन्‌ ३८७६ 








पद साहिदय और सिद्धान्त - 
में श्री देवकीनन्दन त्रिपाठी कृत सीताहरण और सन्‌ ३८७५ में उन्हीं 
"के द्वारा विश्चित रामलीका का परिचय मिला । इसी परम्परा में राम- 
गोपाक कृत रामामिषेक, ज्वाकाअसाद मिश्र कृत सीतावनवास, अेमधन 
कृत प्रयागरामागमन, वामनाचार्य गिरि कृत वारिदनाद, वध-व्यायोग 
६ सन्‌ १९०४ ) आदि का भी प्रणयन हुआ | है 

(२ ) ऊृष्ण सम्बन्धी :---इस सम्बन्ध की पहली रचना ड्ठे 
आ्रीशिवनन्दन सहाय कृत कृष्ण-सुदामा ( १८७० )। इस परम्परा में 
देवकीनन्दन कृत 'रुक्सिणी-हरण?, अम्बिकादच व्यास कृत “रछलछिता! 
गजराज सिंह कृत “द्रोपदी-वख-हरण?, अयोध्यासिह उपाध्याय कृत 
पद्यरन-विजयः, वामनाचाय गिरि कृत 'द्वोपदी-चीर-हरण” आदि का 


भी दशन हआ । 
ऐविहासिक धारा :--मारतेन्दुजी के 'नीलदेवी? की परम्परा में 


पेतिहासिक नाटक सभी लिखे गये। राधा-कृष्णदास कृत पद्मावती! 
( १८८२ ) और “महाराणा प्रताप! ( १८९७ ); श्रीनिवास दास कृत 
'पंयोगिता-स्वयंवरः राघधाचरण गोस्वामी कृत 'अमरसिंह राठौर”, गंगा- 
प्रसाद गुप्त कृत 'वीर जयमर! इसी प्रकार के ऐेलिहासिक नाटक हैं। 

. राष्ट्रीय घांरा :--भारतेन्दुजी के भारतदुदंशा से राष्ट्रीय घारा 
का आरम्भ हुआ। इसी धारा में सन्‌ १८८३ में शरतकुमार सुकर्जी 
द्वारा भारतोद्धारः रचा गया। अम्बिकादुत्त व्यास का 'भारत-सौसाग्य! 


द के . 'प्रेमघन! जी का 'भारत-सौभाग्य' तथा १९०२ में छिखा गया अताप 
..__ नारायण मिश्र का भारत-दुदृंशा? इसी प्रकार का नाटक है। 


समस्यात्रधान नाटक-घारा :--इसका आरम्स भारतेन्द कृत प्रेम 


... जोगिनी! से हुआ। ऐसे नाठकों का उद्देश्य 'सुधारः होता है। श्री है 
.... रुजदृत्त शर्मा कृत 'अबछा-विछाप! ( १८४४ ), श्री. देवदत्त कृत बाल. 
... विवाह दशक! ( १८८७ ), श्री छुद्दन छा स्वामी कृत 'बारू विवाह 
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नाटक! ( १८९८ ), इसी परम्परा के नाटक हैं। इन नाटकों में कछा 
कम, उपदेश अधिक है। 
प्रेम प्रधान नाटक :--इस धारा में श्री निवासदास कृत 'रणघीर 
. मोहिनी? और “तप्तासंवरण? का विशेष महत्व है। रूग्य बहादुर मद्ध 
कृत 'रति कुसुमायुध', विन्ध्येश्वरी पल्लादु कृत 'मिथिकेश कुमारी! 
किशोरी छा गोस्वामी कृत 'प्रणयिन-परिणय?, जगन्नाथ प्रसाद शर्मो 
कृत 'कुन्दकली', जेनेन्द्र किशोर कृत 'सोमसती?, राय देवी असाद कृत 
वन्द्रकछा-भाजुकुमार”' आदि भी इस धारा में अपना स्थान रखते हैं । 
नाटक के इस विकास कार के अमरुख लेखक थे श्री हरिश्वन्द्र जी, 
श्री बालकृष्ण भट्ठ, छालठा ओऔनिवास दास, राघधाचरण गोश्वामी, 
शधाकृष्ण दास, किशोरी छाछ गोस्वामी आदि । द 


( ३ ) सन्धिकाल :--( १९०७०-१९१५ )--इस काछ में नाटकों 
की 'विकास-काछीन' घारा का ही प्रचछन रहा और उसी घारा के जनुसार 
नाटकों की रचना चलती रही । इस काछ के नाटककारों में पं० बढ्री- 
नाथ भट्ट का नाम उल्लेखनीय है। १९१२ में भद्ज्ञी विरखित “डुंगी 
की उम्मेदयारी? प्रहसन का परिचय मिछा | द 

( ४ ) प्रसादकाल :--(१९१७ से १९५३३)--नाटक का वास्तविक 
_विकाप्त प्रसाद! के नाटकों में दिखाई पड़ा। १९१० से ३४ तक के 
बीच उन्होंने चार एकाकियों की रचना की 'खजन?, 'कल्याणी-परिणय! 
'कऋरुणाऊ॒य! ओर प्रायश्चित! | १९७७ से राज्यश्रीर की रचना उन्होंने 
की और १९२१ में 'विशाख? की रचना हुई । 'अजातशन्ु! और “जन्मेजय 
का नागयज्ञ' को लिख लेने के बाद प्रसाद” जी ने १९२८ सें 'स्कन्द्‌- 
गृुप! और १९२५ में “चन्द्रगुपतः का प्रणयन किया। इसके अतिरिक्त 
उन्होंने प्रतीकवादी परम्परा में कामना! की रचना १९२३-२४ में, 
तथा एक घूँट' की रचना १९२५-३० से की। सुख्यतः ऐतिहासिक 














भ्र्प ... साहित्य और सिद्धान्त 


नाटकों की रचना करते हुए भी प्रसाद जी ने समस्थासूछक रचनायें 
औ कीं । 'प्रुवस्वामिनी? नारी समस्‍या पर छिखी गयी पुस्तक है। 
इसकी रचना १९३३ में हुईं। प्रसाद जी ने अपने नाटकों में युग का 
परिचय दिया है। उन्होंने ऐतिहासिक प्रष्ठभूंमि का चयन किया है, 
किन्तु उसके साथ वर्तमान का भी परिचय दिया है। इस प्रकार उन्होंने 
भविष्य के लिये दिशा-निर्देश भी करने की कोशिश की है। विषय की 
नूतनता की दृष्टि से असाद' ने नाव्य-साहित्य में नया परिवत्तन उप- 
स्थित किया । उनके नाटक में नाव्यशाखतर के पूर्वी एवं पश्चिमी दोनों 
ही सिद्धान्तों का समन्वय हुआ है। चरित्रों के विकास में एकसूऋ्रता 
रखते हुए उन्होंने अपनी कल्पना के योग से अपने नाटक को इतिहास 


की अपेक्षा नाटक अधिक बना दिया है। इसीलिये उनके नाटक ऐतिहा- 


सिक नाटक हैं । विभिन्न नाटकों में विभिन्न होली पर अंक और दृश्य की 
.. योज्ञना की गयी है । 


ध्रसाद!ः के समकालीन नाटककारों की रचनायें ग्राचीन चारा के 
अन्तर्गत ही विभक्त हैं। रामधारा में दुर्गादत्त पांडे कृत 'राम नादक', 


 क्ृष्णधारा में श्री वियोगी हरि कृत 'छु्ययोगिनीः और मथुरादासकृत 


. 'झुक्सिणी-परिणय! का विशेष महत्व है। पौराणिक धारा के अन्तर्गत 
... मेगिलकीशरण गुप्त कृत 'तिकोत्तमा?, 'चन्द्रहास', “अनथध'; कौशिकजी कृत 
.. भीष्म); बद्रीनाथ भह्ट कृत बेन चरिज्न'; सुदर्शन कृत “अंजना!; गोविन्द 
.. बल्चभपंत कृत वरमाका' आदि आते हैं। 


.... इस युग की ऐतिहासिक धारा में सुदर्शन कृत 'दयानन्द:; 
.. अलदेव प्रसाद सिश्र कृत 'मीराबाई: उम्र जी कृत “महात्मा ईसाः 
अमचन्द कृत 'कबंछा; बद्रीमाथ भट्ट कृत ुर्गावती: मिलिन्द 





. कृत 'प्रताप-प्रतिज्ञा; वियोगी हरि कृत प्रबुद-यामुन!; उद्यशंकर भट्ट कृत 


.. “अन्त्रगुप्त मौर्य; गोविंददास कृत 'हर्ष” आदि को विशेष स्याति मिली है । 





हम 
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... इस युग की राष्ट्रीय धारा के नाटकों में काशीनाथ वर्मा का 'समय:;. 
ग्रमचन्द जी का संग्राम; कन्हेयालाल का 'देश-दशाः; ओर लरच्मणे 
सिंह का 'गुछामी का नशा! विशेष महत्वपूर्ण है । 45 2 

प्रसाद युग के समस्या-नाटक धारा की असुख रचनाये हैं :--गोपाल 
दामोदर तामस्कर कृत 'राधा-माधचय', जगन्नाथ प्रसाद चतुबंदी कृत 
मधुर मिलन!; छुविनाथ पांडेय कृत 'समाजः, रचमी नारायण मिश्र कृत 
'संन्यासी? (५९३१), 'राचस का मंदिर! ( १९३१ ); 'झुक्ति का रहस्थ” 
(१९३२ ) आदि । इस युग की प्रेमप्रधान धार में दुर्गादत्त पांडे कृत 
“अन्द्रावती? और धनीराम कृत 'प्राणेश्वरी! को विशेष महत्व मिला है । 
इस युग में स्वतंत्रतः प्रहसन भी लिखे गये । श्री जी.पी. श्रीवास्तव 
कृत 'उलद फेर!, 'दुमदार आदमी, 'मरदानी औरत: गोविन्द वल्लम पंत 
कृत 'कंजूस की खोपड़ी!; बद्रीनाथ भद्ठ कृत 'छबड़ थों थों?; बेचन शर्मा 
 उग्रः कृत चार बेचारे! और सुदर्शन कृत “आनरेरी मजिस्ट्रेट! को. 
पहसन के ज्ेन्न में विशेष ख्याति मिली 
इस यग में विभिन्न भाषाओं के नाटकों का अनुवाद भी हुआ ॥ 
नाटक साहित्य का यह स्वणयुग था । 
(४ ) प्रसादोत्तर युग :---इस युग में नाटक साहित्थ की दो 
_ घारायें प्रधान रूप में चल रही हैं :---( १ ) ऐतिहासिक ( २ ) समस्या- 
प्रधान । अन्य धारायें भी अपने ज्ञीण रूप में चछ रही हैं तथापि उल्ले- 
खनीय कार्य इन्हीं दो धाराओं में हुआ है। इन धाराओं के अतिरिक्त: 
पौराणिक धारा में छिखा गया उदयशंकर भसद्द कृत 'अंबा', 'सगर- 
विजय”; चतुरसेन शास्त्री कृत 'मेघनाद!; पांडेय बेचत शर्मा उग्र कृत 
धांगा का बेटा: डा० रूचसण स्वरूप कृत नर-दुमयन्ती”ः विशेष महत्व 
का है । पीराणिक धारा के प्रधान छेखक हैं--भ्री उदयशंकर भद्द । 
.._ इस युग के ऐेतिहासिक नाटकों के अन्तर्गत आने वाले नाटक हैं।-- 

















दर साहित्य और सिद्धान्त 
उदय शंकर भट्ट कृत 'दाहर' (१९३४); द्वारका प्रखाद सौर्य कृत “हेदर- 
अली? ( ३९३६४ ); चन्द्रगुप्त विद्यालंकार कृत अशद्योक' ( १५६३५ ); 


गोविंदवल्लभ पंत कृत 'राजसुकुद: केकाशनाथ भटनागर कृत कुणाल? 


( १९३७ ), उपेन्द्रयाथ भश्क कृत “जय-पराजय'; इरि कृष्ण प्रेमी कृत 


_ “रक्षा बन्धचन!; ऊच्मी नारायण मिश्र कृत 'अशोक!; सेठ गोविंददास कृत 
 कुलीनता', 'शशिगुप्र!। इस धारा के प्रमुख केखकहैं-श्री हरिक्ृष्ण प्रेमी। 


इस युग में प्रेमप्रधान एवं प्रतीक घाराओं का प्रतिनिधित्व ढो 
नाटकों से हुआ--( १ ) कमलाकान्त वर्मा कृत अवासी' और (२) 


सुमितन्रानन्‍्दन पंत कृत “ज्योत्स्ना! 


इस युग में समस्याप्रधान नाटकों को विशेष महत्त्व मिलता है। इस 
धारा में कच्तमीनारायण मिश्र कृत राजयोग”, सिंदूर की होली”? और 
'आधीरात', पॉडेयथ बेचन शर्मा उम्र! कृत 'डिक्टेटर!', खुम्बन”ः तथा 


आवारा; गोविन्द्वल्लभ पंत कृत “अंगूर की बेटी”, बृन्दरावनछाल कृत 


धीरे-धीरे), सेठ गोविंददास कृत 'सेवापथ', हरिक्ृष्ण प्रेमी कृत छाया! 


_ आदि को विशेष महत्व मिला है। इस धारा के लेखकों पर इब्सन, 
शादुसवर्दी, वर्ड शा, का विशेष प्रभाव है। वर्तमान युग के नाटककार 
दा . आदश से हदकर यथार्थ की ओर झुके हैं भर उनके द्वारा समाज की 
विभिन्न समस्याओं का कथन हुआ है । 


एकाँकी नाटकों में एक अंक होता है और इसी एक अंक में 


मा घटनाओं एवं चरित्रों की संपूणता निहित रहती है। एकांकी के कथानक 


में विषय की एकता का होना आवश्यक होता है । 


..._ शकांकी-विदेचन इस विषय की एकता के कारण प्रभावान्विति में 


सहायता मिरुती है। एकांकी में विषयभेद होने से 


. अभाव में अन्तर पड़ जाता है । चरि्न-चित्रण में मुख्यय पात्र को विशेष 





कण 
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महत्व दिया जाता है, शेष को गौण। एकांकी का विशेष तत्व है उद्धादन; 
टिकाव, विकास, चरमोत्कर्ष, चनन्‍्त । उद्घाटन में कौतूहल ओर 
आकर्षण निहित होता हे, जिसके परिणामस्वरूप दर्शक को रंगमंच की 
ओर आक्ृष्ट किया जाता है। टिकाव के अन्तर्गव दशक उद्देश्य से . 
परिचित होकर उत्कंठा से निर्णय की ओर देखने छंगता है । विकास 
के द्वारा कार्य और कारण में एकता की स्थापना अभिव्यक्त होती है । 
चरमोत्क्ष में कार्य के लगभग निटक आकर विभिन्न संघर्षों द्वारा 


कौतूहक को चरम सीसा पर पहुँचा दिया जाता है। अन्त में विकसित 


कथावस्तु का संभावित पयवसान होता है । 


 एकांकी का विकास :--भारतेन्दु कृत “विषस्य विषमौषधम 


. यथा घनंजय-विजय! हिंदी का आरम्मसिक एकांकी है। ३८६७ से 
१९२५ तक भारतेन्दुजी, राधाचरण गोस्वामी, किशोरी छाछ गोस्वामी, 
बाछकृष्ण भद्ठ, अतापनारशयण मिश्र, जयशंकर अप्लाद आदि द्वारा 


प्रणीत एकांकी का परिचय मिलता है, किन्तु नाव्यविधान की दृष्टि. 
से इन एकांकियों का कोई विशेष महत्व नहीं है। दृश्यविधान और 
नाव्यविधान के आधार पर सफछ एकाॉकी का लेखन १९४५७ से. 
मानना चाहिये। खुवनेश्वर प्रसादु का 'कारवाँ? इस प्रकार का पहला 


शुकांकी है। इस पर “शा? का प्रभाव है | डा० रामकुसार वर्मा 


और सेठ गोविंदुदास के एकाँकी इसी प्रभाव से पूर्ण हैं। एकॉकी रचना 
अपने पू्ण विकसित रूप में सन्‌ ४१ के बाद आरम्भ हुईं । सन्‌ ४१ के 


. बाद के छेखकों में रामकुमार वर्मा, उद्यशंकर भट्ट, सेठ गोविंददास 


और उपेन्द्रनाथ अश्क को विशेष महत्व मिला है । 


एकाकी के दी रूप आज हमारे सामने प्रचलित हैं-- (५) चलचित्न- 
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. मय एकाँकी (२) रेडियो रूपक । एकांकी को खेलने में समय कम लगता 
है, उसके अभिनय में खर्च कम पड़ता है, उससे आनन्द अधिक 
. >मिलता है और प्रभावान्विति अधिक होती है, अतः आज नाटक की 
अपेक्षा एकाँकी की ओर छोगों की प्रवृत्ति अधिक दिखायी पढ़ रही है । 
-बर्तमान समय के पणकांकीकारों में उल्लेखनीय हें--लेठ गोविद्दास, 
डा० रामकुसार वर्मा, उद्यशंकर भद्द, उपेन्द्रनाथ अश्क, विष्णु प्रभाकर, 
-झुवनेश्वर, दरिक्रष्ण प्रेमी, जगदीशचन्द्र माथुर, भगवती चरण वर्मा, 
-सद्गुरुशरण अवस्थी, सत्येन्द्र, कचमीनारायण छाछ, रामबूत्ध बेनीपुरी, 
“विमला लूथरा, रत्नकुमारी, विद्या गुछ्त भादि । 


नाटक, रंग-मंचों पर ही खेले जाते हैं। अतः रंग-मंचों पर 
“विचार कर लेना भी आवश्यक है। भरतसुनि के अजुसार रंग-मंच 
तीन भ्रकार के होते हैं--(१) विकृष्ट (२) चतुरख (३) ज्यस्त । पत्येक 
रंग-संच तीन भाग में विभाजित हैं--ज्येष्ठ, मध्यम और कनिष्ठ 
इन नाव्यगृद्दों में मध्यम विक्ृष्ट नाव्यगृह अधिक काम जाता है। 
“इस प्रकार के रंग-मंच में लम्बाई, चौड़ाई की दूनी होती है अर्थात्‌ 
_ यदि चौड़ाई ३२ हाथ है तो रूम्बाई ६४ हाथ है । पूव की ओर आारभ्म 
में नेपथ्य गृह है जिसमें घट छोग खजते हैं तथा नेपथ्य का स्वर बोछा 
. जाता है। नेपध्य के बाद रंगशीर्ष ओर उसके बाद रंगपीठ होता है । 
. इन दोनों के बीच जबनिका रहती है। रंगशीष ही प्रमुख स्थान है, 


.._ अहाँ अभिनय होता है। रंगपीठ वह ख़ुछा स्थान है जहाँ नृत्य आदि 
.._ होता है तथा प्रहसन आदि खेले जाते हैं । रंगशीर्ष से इप्तका अछूगाव 





.._ चद-परिवतन की सुविधा के आधार पर किया गया है। रंगपीठ से हे 
३-४ हाथ स्थान छोड़कर गप्रेत्ञागृह बनता है, जहाँ दर्शक बेठते हैं । इन 
. सबके अन्त में भ्रवेश द्वार है जिससे दर्शक प्रेच्नागृह में आते हैं । 





६३ 


दृश्य काव्य 


इस नाव्यगृह का चित्र इस अकार दै--- 
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है जिसमें रूम्बाई, 


की दूनी हो । विक्ृष्ट ज्येष्ठा की छग्बाई १०८ हाथ, विक्ृष्ट मध्यमा की 
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ब्फ़् 


६४ हाथ और विक्ृष्ट कनिष्ठा की ३५ हाथ होती है। 
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हा की रूम्बाई-चौड़ाई बराबर होती है और इसके भी तीन भेद्‌ हैं।-- 

5 ...././. छघज्वेष्ठा, मध्यसा और कनिष्ठा। इनकी छम्बाई भी विक्ृष्ट सी ही है। 

|... अ्यख्र रंगमंच में त्रिकोण सी स्थिति रहती है। इसका प्रयोग सीमित 

हे दशकों के लियेंदोतादैव .  , -  अक । 
७०0१०: 2 4द्ीवलले 


























४-कविता 


कविता क्या है :-- 

कविता में रमा देने की शक्ति होती है। कविता को पढ़कर पाठक 
आनन्दानुभूत करता है। वह उसे बाश्बार पढ़ने को उत्सुक रहता .. 
हैं। कविता का रस तत्व कविता को चिर-नवीन बनाये रखता 
है। कविता की आत्मा रूप में “वाक्य रसात्मक काज्यं” को 
स्वीकार किया जा चुका है। कविता करने वारढा कवि समाज 
के सत्य को देखता है; किन्तु उसे उसी रूप में स्वीकार न करके 
उसे कवि-सत्य में बदलता हैं। यह सत्य जब कवि-सत्य बनता है तो 
उसमें मंगलविधान की स्थिति आ जाती है। इसी सत्य को कवि 
कविता के माध्यम से व्यक्त करके पाठक के हृदय तक ,पहुँचाता है। 
कविता के इसी रूप को पहचान कर श्री शुल्बराय जी ने कहा है -- 
काव्यसंसार के प्रति कवि की भाव-प्रधान मानसिक प्रतिक्रियार्ओों की-- 
श्रेय को प्रेयरूप देने वाठी सरस अभिव्यक्ति है ।? ः 

कविता के लिए पद्च या छंदु की भी आवश्यकता होती है । 
सामान्यतः कविता कहने से पद्यमयी रचना का ही बोध होता है | 
पद्चबद्ध रचना के द्वारा जब कद्पनाएूणं बात रूलिय अणाछी में कही जाती 
है और उसे समझने के लिये पाठक को कल्पनाशीक बचना पड़ता है 
तो ऐसी रचना को छोग कविता कहकर पुकारते हैं। कविता में 
कठपना का झुझ्य स्थान है, अतः सामान्य वस्तुओं का, कद्पनाशीछ 
कवि कुछ कन्‍्य रूप में कथन करता है। इस कल्पनाशीर कवि 
में स्वार्थ का संकोच और परमार्थ का भाव रहता है। यदि वह 


अरदोकात *+कताथमक०४ ४ 


१. साहित्यदपंण ११ ३२. 'साहित्य और समीक्षा?, पू० रह 
£ सा० सि० 











६६... साहित्य और सिद्धान्व 


. सच्चा कवि हुआ तो उसकी कविता घुलसी की तरह स्वान्तः्सुखाय होते 
हुए भी बहुजनहिताय हो उठेगी। स्वार्थ की इस न्‍्यूनता का अनुभव 
करने के कारण ही पंडित हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है... *** इतना 
सत्य है कि कविता का ज्षेत्र वहाँ से आरम्भ होता है, जहाँ दुनियावी 
अयोजन की सीमा समाप्त हो जाती है ।''* “कविता उस आनंद का 
प्रकाश है जो प्रयोजन की संकीण सीमा के अतिरिक्त होता है | 
कविता का छोक-प्रचलित अर्थ वह वाक्य है जिसमें भावावेग हो, 
कर्पना हो, पद-छालिस्य हो और प्रयोजन की सीमा समाप्त हो छुकी 
 हो!। (€ साहित्य का साथी--छ० ५२ ) । कविता की इस परिभाषा के 
विश्लेषण पर यह ज्ञात होता है कि कवित्वा में--भावावेग, कल्पना, 


पद-लालित्य, और अयोजन की सीमा की समाप्ति--चार तत्वों को प्रधा- 


नता मिली है। कल्पना का तत्व कविता में भी होता है भौर स्वश्म में 
भी; किन्तु स्वप्न में कल्पना विकृत झूप में रहती है, कविता में अविकृत 
रूप में । स्वम्म में कल्पना के अतीक अनिश्चित होते हैं, किन्तु कविता में 


. प्रतीक निश्चित होते हैं । 
कविता में राग तत्व की प्रधानता रहती है। कवि समाज की 


विभिन्न स्थितियों के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है, उनके 
सम्बन्ध में अनुभव श्राप्त करता है ओर अपनी प्रेषण-कछा के आधार पर 
अपनी इन रागात्मक अनुभूतियों को कविता के माध्यम से समाज 
के समज् अभिव्यक्त करता है। श्री रामचन्द्र शुक् ने कविता की 
. इसी रागात्मक स्थिति का परिचय देते हुये कहा है :--कविता वह 
साधना है जिसके द्वारा शेष सृष्टि के साथ मनुष्य के रागात्मक सम्बन्ध 
की रक्षा ओर निर्वाह होता है। राग से यहाँ अभिप्राय प्रवृत्ति और 
निधृत्ति के मूल में रहनेवाली अन्तःकरण की चृत्ति से है? दा 





. १, साहित्य का साथी', ए० ५१ 


ते 
327 कल लण 
४ |. 
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कबिता....|| छू 

कविता के सम्बन्ध में कालरिज्! कहता है कि कविता या पद्य 
आवेगमयी भाषा की वह रचना है, जिसमें मधुर जिज्ञासा उत्पन्न करने 
और उसे तृप्त करने की शक्ति रहती है । 

काडवेर ने इस सम्बन्ध में विचार करते हुये कहा है;--20७६८ए 
8 #7एगियो08), 7० फक्षाशदवा्06, शः्रगाओं, 70ा- 
8ए्00०60,. ०007%#8,.. भाव काद्ा8कंणत38०0 ४ए : 607- 
5७788व०ं 8०४09600 ७7००५, अर्थात्‌ 'कविता रूयपूर्ण, अनुवाद से 
परे, अवोद्धिक, अप्रतीकाव्मक, मूर्त ओर सोन्द्य के सार से अथित रचना 
है | इस परिभाषा में कविता के भाव एवं कछा दोनों तत्वों का समा- 

हार है । कविता का रूयतत्व उसको कछा का परिचायक है | कविता के 

 झाव की सूचमता का अनुवाद पूर्णतः नहीं हो सकता। कविता की 
अबोद्धिकता का अर्थ होता है उसकी कल्पनाशीलता । अग्रतीकात्मकता 
को 'काडवेल' ने गुणरूप में स्वीकार किया है, पर कविता में प्रतीक 
होते हैं। हाँ, ये प्रतीक स्पष्ट अवश्य होते हैं। स्वप्न की तरह इन 
पतीकों को अस्पष्ट नहीं कहा ज्ञा सकता। सोन्द्यतत्व तो कविता का 
प्रधान तत्व है ही । क्‍ 

कविता के सम्बन्ध में विभिन्न लेखकों के विचार देखने के पश्चात्‌ 
यह कहा जा सकता है कि :--“कविता ललित एवं लयपू्ण पदों से 
युक्त वह रचना है; जिसमें भावावेग ओर कल्पना की प्रधानवा 
होती है ओर समाज का सूक्ष्म निरीक्षण कवि के सत्य का रूप 
.. धारण कर लोक-कल्याण एवं मंगल-विधान करता है 
द कवि का व्यक्तिख :--कविता के कर्ता को कवि की संज्ञा दी गयी 
है। कवि प्रतिभासंपन्न, कल्पनाशील वह प्राणी है जो संसार के सत्य 





बनाना» 


३. 'इस्यूजन एण्ड रीयर्टी--१० ११४ 
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का निरीक्षण करता है; और अपनी कल्पना के द्वारा वह उसे समाज के 


लिये कल्याणकारी बचाकर अभिव्यक्त करता है। अपार काब्य-संसार के 
बीच कवि की सत्ता बह्मा के समान होती है। वह अपनी इच्छा के अलचु- 
सार शश्यमान संसार को बदुरू कर काव्य में व्यक्त करता है। कदि 
. के इसी झूप को देखकर अम्निधुराण के केखक ने कहा दे ४ 
. पारे काव्यसंसारे कबविरेव प्रजापति: | 
यथाउस्मे रोचते विश्व तथेदं परिषतते ॥ 

कवि की अतिभासंपतञ्ष स्थिति को देखकर उसे 'परिभू: स्वयंभू:” भी 
कहा गया है। इस कथन के द्वारा उसे 'परमाध्मा? जेसा शक्तिशाली 
बचाया गया कष्ि को यदि कहा जाय तो वह “बह्याः से भी सबल 
है। बहा अपनी सृष्टि बनाकर उससे परिवर्तत करने की चमता नहीं 
रखते, परिवर्तन के लिए तो उन्हें शंकर की शरण छेनी पड़ती है; किन्तु 
कवि अपनी सृष्टि में स्वेच्छा से परिवर्तत कर सकता है, बह अपने 
काव्य के दुगगुणों का परिहार कर सकता है। 

कवि और सामान्य भाणी में बहुत अन्तर होता है| सामान्य प्राणी 
समाज की वस्तुओं को स्थूल रूप में देखते हैं; किन्तु कवि उसके सुच्मतर 
रूप को देखने की शक्ति रखता है। अपनी करपना के बल पर वह उस 
स्थल तक का दर्शन कर भ्ञाता है जहाँ सूथ की भी गति नहीं है । हसी- 
. िये तो कहा गया है--“जहाँ न पहुँचे रवि, वहाँ पहुँचे कवि ।! वह 
: दूरदश्ी होता है और इसीलिये उसे 'द्वष्ट! भी कहा जाता है। कदि 
.. अपनी कविता के माध्यम से नये समाज का जादझ्श निर्मित करता है, 
नया लोक बसाता है, नये भावों की सृष्टि करता है। अतः वह 'खष्टा” 


.. का पद पाता है। 


कवि बाहर से देखने में सामान्य मानव की तरह ही होता है 





७ 


. उसके भी दो हाथ, दो पाँव, दो आँखें, एक नाक आदि मानवसम्बन्धी ४ श 











कविता... ..... ह६ 

अवयव होते हैं । वह भी लामान्य सानव की तरह ही खाता, पीता, 
बोलता तथा अम्य कार्य करता दिखाई पड़ता है। किन्तु कवि का यह 
हरी रूप उसका वास्तविक रूप नहीं है, यह तो उसका 'लछोकिक! रूप 


है।इस रूप के पीछे उसका 'कबि! था 'कलछाकारः छिपा रहता है। 


अपने इस वास्तविक रूप में जब वह रोता है तो समाज का रुदृन लेकर, 
हसता है तो समाज का हास छेकर । उसके इस रूप में समाज की 
सापेक्षता रहती है । वह समाज से सहानुभूति रखता है और इसीलिये. 
उसकी कविता समाज के प्राणियों के मम को छूने की शक्ति रखती 
है, छोगों की प्रवत्तियों को झकझोरने की शक्ति रखती है । कवि का यह 
रूप उसका 'साधारणीकृत” रूप कहलाता है । अतः कवि के दो रूप होते 


है--लौंकिक या बाह्य रूप तथा साधारणीकृत या आन्तरिक रूप । 


कवि किसी वस्तु को देखकर अपने हृदय पर पड़े हुए आधात को 
तुरन्त नहीं लिख देता । वह शान्ति-बेला में उन भावों पर मनन करके 
अपनी भावना बनाता है और तब कुछ कछिखता है; किन्तु यदि 
भावाघात प्रबछ है और उसमें कवि के साधारणीकृत रूप को जगाने 
की शक्ति है तो कवि तुरन्त भी कुछ लिखने को बाध्य हो जाता है । 
क्रोंचबध के समय बाल्मीकि की बाणी कविता बनकर फूट पड़ी थी। 
निश्चित ही क्रोंचचच का इश्य उनके साधारणीकृत रूप को जगाने की 
समता श्खता था। कवि शान्तिबेला में अपने अनुभवों पर विचार कर, 
उन अनुभवों को कविता का रूप देता है । इसीलिये कविता के सम्बन्ध 
में बडेसवर्थ ने कहा है--शान्ति चेला में स्मरण किये गये मनोवेगों 
का स्वाभाविक अवाह ही कविता है? 


, "?06४ए १5 (06 870070876008 00८एीी०फ ४ क्‍ 
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छः साहित्य और सिद्धान्त. 


वक्रोक्तिकार कुन्तक ने कवि की परिभाषा करते हुए कहा है 'कवे 
.. कस काव्य! अर्थात्‌ कवि का कर्म ही काव्य है। उनकी इस परिभाषा से यह 
स्पष्ट है कि काव्य, एक कवि-व्यापार है। अपने इस कथन से उन्होंने कवि 
के कतृत्व को स्वीकार किया है। वे मानते हैं कि कवि ही काव्य का कर्ता 


... है ।इसके विरुद्ध पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्त के अनुयायी 'हलियट! ने कवि 





को कर्ता न मानकर केवकछ माध्यम माना है। डा० नगेन्द् ने “हिन्दी 
वक्रोक्ति जीवित'! की भूमिका में इलियट के इस विचार का स्पष्टीकरण 
किया है। इलियट के विचार भारतीय विचार से मेऊ नहीं खाते। भारतीय 
दृष्टि से कवि माध्यम नहीं, कर्ता ही माना गया है? माध्यम तो वेज्ञानिक 
हो सकता है, कवि वेज्ञानिक नहीं है। वह समाज को जेसा देखता है 
चेसा ही नहीं चित्रित करता, वह तो “कर्ता? की भाँति समाज को बदुर 
कर नया रूप देना चाहता है। वह आदर्श का निर्माण करता है, किन्तु 
यथाथ की धरती छोड़ता नहीं । 


.. भारतीय दृष्टि से कविता में रमण-बरृत्ति रहती है। यह र्मण की _ 
ब्रृत्ति कविता में स्थित रसका परिणाम है। रस” काव्य में स्थित आनन्द? 
के भाव को ग्योतित करता है। यह 'रसा 
_कविता-रस-ओऔर रस-निष्पत्ति था आनन्द! मलुबष्य की अजृत्तियों से 
ि . सम्बन्धित होता है। मनुष्य की मूल 
प्रवृसियाँ ही स्थायी भाव कहलाती है। स्थायी भाव नव माने गये 

अतः उनसे सम्बद्ध रसखों की संज्या भी नव ही रही है इन स्थायी- क्‍ 


भावों में ममता! को जोड़कर एक नया रस बनाया गया है भौर उसे 


हा वास्सल्य! की संज्ञा दी गयी है । इस्त दृष्टि से यदि देखा जाय तो 
स्थायीभाव और उनसे निष्पन्न होनेवाले रसों की गणना इस 
प्रकार होगी।०- . द 








स्थायी भाव... रस 


१ रति .. आज्ञार 
२ हास........ हास्य 
३ शोक ... करण 
छ क्रीध . शैद्र 
. ७ उत्साह ... बीर 
६ भय .._ भयानक 
७ चूणा ... ब्रीक्षत्सछ 
4 विस्मय अद्भुत 
५ दास या निवंद्‌ शान्त 
१० ममता वात्सल्य 


रस-निष्पत्ति :--स्थायी भाव आश्रय के मन के अन्दर सोये रहते 
हैं। आलम्बन को देखकर तथा उद्दीपन विभावों को प्राप्कर, ये स्थायी 
भाव जागृत होते हैं। विभिन्न संचारी भावों के मेल से वे पूर्णतः जाग 
कर 'रस! का रूप धारण कर लेते हैं। स्थायी भाव से 'रस” बनने की 
इस प्रक्रिया को 'रस-निष्पत्ति! कहा जाता है। भरत मुत्रि ने रस- 
निष्पत्ति के सम्बन्ध में एक सूत्र दिया है ह 
_ (विभावाचुभावव्यभिचारिसंयोगाद्वसनिष्पत्तिःः अर्थात्‌ विभाव 
अनुभाव और व्यभिचारी या संचारी भावों के संयोग से रस की निष्पत्ति 
होती है। अतः विभाव, अनुभाव और संचारी भावों को समझना 
आवश्यक है । 
आश्रय :--चह व्यक्ति-जिसके मन में सोया हुआ स्थायीभाव जाग 


कर रस बनता है--आश्रय कहलाता है | यदि राम को देखकर सीता में 
प्रेम जगे और शद्भार का रूप ले तो सीता आश्रय होंगी । 











७5२. साहित्य और सिद्धान्त 


. झनुभाव:--अब्ुभाव आश्रवगत होता है। विभिन्न वस्तुओंको देख 


कर जिन भावों का अनुभव जाश्रय करता है, वे भाव अजुभाव कहलाते 
. हैं। यदि राम को देखकर सीता में प्रेम जागता है और उसके कारण वे 
. कुछ जज्ञुभव करती हैं जिससे उनमें रोमांच पेदा होता है तो यह 'रोमांच' 
. अनुभाव होगा। इसकी परिभाषा है ः--'अनुभावः विकारस्तु भाव- 
पक सूचनात्मकः/ आर्थात आन्तरिक भाव का अनुभव कशनेवाला अचचुभाव 
है। अजुभाव आठ प्रकार के होते हैं :---स्वस्भ, स्वेद, रोमाश्व, स्वरभद्ग, 
कम्प, विवर्णवा, अश्चु, श्राप । आश्रय में ये अनुभाव भालस्बन या 
उद्दीपन विभावों के कारण उत्पन्न होते हं। द 
विभाव :--उन विशिष्ट भावों को विभाव कहते है, जिनके कारण 


आश्रय के अन्दर सोया हुआ स्थायी भाव जागता है और जो आश्रय में 


अनुभाव की उत्पत्ति करते है। विभाष दो प्रकार के होते दें :---भालम्बन 


विभाव, उद्दीपन विभाव । 
.... आलम्बन-विभाव:--जिसके द्वारा भाव की उत्पत्ति होती है बह 
.. आलम्बन कहलाता है । राम को देख कर यदि सीता के मन में भाव 
: ज्ञागते हैं तो राम आलम्बन होंगे। आलूग्बन की चेष्टायें ही आलग्बन 
विभाव हैं।... सी गा 
... उद्दीपन विभाव:-आाल्म्वन को देखकर जिन भावों का उदय आश्षय 
में होता है, उन्हें जिन भावों ले तीव्रता मिलती है, वे भाव-विशेष 


.. उद्दीपन कहछाते हैं। उद्दीपन प्रकृति से भी प्राप्त होता है और मानव से 


. भी। यदि राम को देखकर सीता में प्रेम जागता दे तो राम आलूम्बन 
. और राम की चेष्टायें आलूस्बन विभाव होंगी। वह फुछवारी-जिसमें राम 


को सीता ने देखा है--तथा उसका वातावरण उद्दीपन का कार्य करेगा, . 


क्योंकि उस बातावरण की _रमणीयता -प्रणयभाव को तीन बनाने में 











. कविता... .. छह 


खसंचारी या व्यक्रिचारी भाव का आश्रय के अन्दर स्थायी भाव 
रहता है। इन मूल स्थायी भावों के साथ बहुत से अन्य भाव भी आश्रय 
में उत्पन्न होते एवं शमित होते रहते हैं। इन भावों को ही संचारी साव 
कहते हैं । सीता ने शाम को देखा । उनके सन में 'रति” भाव जगा । इस 
*रवति! स्थायी के साथ बड़ा जैसा संचारी जाव भी उदित हो जाता है । 
इन संचारी भावों की संख्या ३३ मानी गयी है, जो विभिन्न रसों के साथ 
व्यक्त होते रहते हैं। ये ३४ संचारी भाव हैंः--निवंदु, ग्छानि, शंका, 
 असूया ( डाह ), मद, श्रम, आलस्य, दुनय, चिन्ता, मोह, स्खति, €ति, 
जीड़ा ( छजा ), चपलता, हष, आवेग, जड़ता, गवं, विषाद, ओऔध्छुक्य, 
निद्रा, अपस्मार ( मिरगी ), स्वप्न, विबोध ( जागना 3), अमष, अवहित्थ 
( गोपन ), उम्रता, मति, व्याथि, उन्माद, ज्रास, वितक, मरण । ये 
_ अम्रुख ३३ संचारी भाव है। इनसे मिलती जुलती अन्य अवस्थायें भी 
संचारी रूप में आती है, जिनकी गणना संभव नहीं है । 
.. इस पकार स्थायी साव को आलंवन विभाव व उद्दीपन विभाव जगाते 
हैं ओर वे स्थायी भाव जब अनुभाव तथा सख्ञारी भावों से युक्त होते हैं 
तब रसकी सृष्टि होती है । इन सब के होने पर ही रख बनता है । इसमें 
से किसी एक की भी कमी होने पर रख न बन कर केवल “भावासास' 
मान्न होता है । आश्रय सें स्थित ५ स्थायी सा्वो (समता को लेकर ३०) 
से ९ रस (वात्सल्य को लेकर १०) की सृष्टि होती है । इन नर्वों रखें में 


आज्डार को रसराज कहा गया है। इस मानव छोक के सभी प्राणियों में... 


-आड्ार की व्यापकता को देख कर ही शड्भार को रखराज की उपाधि दी 
गयो है। भवभूति ने सास्विकता के आधार पर करुण रल को रखराज 
कहा है, किन्तु सात्विकता की अपेक्षा व्यापकता की इृष्टि अधिक झा 
है, अतः शद्भार रस ही रसराज है| शड्भार के जन्‍्दर घे३ सच्चारी भी जा 
जाते हैं। अन्य रसों में ये सभी सब्बारी नही आ पाते । शद्गार के दो 
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भेद हैं ।--संयोग शज्भार और वियोग या विप्ररूम्भ शद्भार । विग्नलम्भ 
आज्ार के पुनः तीन भेद हैं ।--( १ ) पूर्वाहुराग :--प्रियमिकन से पूछे 
कहपनाजन्य विरह (२ ) भ्रवास:--पभ्रिय के परदेशी होने पर विरहा- 


सुभूति ( ३ ) मान +--प्रिय की उपस्थिति में रोष के कारण विरहग्रात्िः 


या विरह का रस लेने के लिये स्वेच्छा से मान की स्थिति में आना । 


_यहले अकार का मान '“ईर्ष्या-मान! होता है और दूसरे प्रकार का सान. 


अणय-मान! कहलाता है । 


रस-विरोध व रस-सत्री :--रसों में कुछ रस पिरोधी प्रकृति के 
द्वोते हैं और कुछ में मित्रता होती है। दो विरोधी रखों को एक साथ 


मिलाना 'रख-विरोध! दोष कहकाता है, यथा श्वज्ञर और वीर रस का 


छक ही स्थान पर कथन | मिन्न रसों का मिलाना दोष नहीं होता, यथा 
शड्रार और हास्य का मिलाना या वीर और रौह का मिलाना | 


अलंकार का पर्याय है आभूषण | सौन्दर्यमयी नारी अल्ूकार 
से अपने को अकंकृत कर अपने सौन्दर्य में चार चाँद गा देती है । 
हुस सोन्द्यमयी नारी की तरह ही कविता- 


कविता और अर्कार कांमिनी भी जलूंकार से अलंकृत होकर सहृदय 


को मोहती रहती हैं। अलकार के इस रूप को 
ही पहचान कर आचाय केशव ने कहा है--भूषण बिन न विराजई 


कविता बनिता मित्त !! इस अलंकार की उपयोगिता को संस्कृत के- 
..._ आआचार्यों ने भी स्वीकार किथा है। आचार्य॑ वामन ने तो “काब्यं 
आश्यमलंकारात्‌ः कहकर यहाँ तक कह दिया है कि काव्य अलंकार के 

.. कारण ही भ्राह्य होता है। भामह, दण्डी आदि तो अलूुकार को काव्य: 
की आत्मा तक घोषित कर लुके हैं। 'अरूंकार! का कविता में बहुतः 

- अधिक महत्व है और कविता के ककापक्ष की दृष्टि से अरूंकारों पर विचार 
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हार हीरक सी सोहत' में 'हार! व 'हीरकः में 
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करना आवश्यक हो जाता है। अलंकार मुख्यतः तीन आागों में बँटे 


है--(१) शब्दाउंकार (२) अर्थालंकार (३) उभयालंकार । 


. (१) शब्दालंकार :--जब शब्दों के द्वारा चमत्कार उपस्थित किया- 


हैं-अनुप्रास, यमक, श्लेष और वक्रोक्ति । क 
अनुप्रास :--वाक्‍्य में शब्द के जिस स्थान पर एक व्यंजन का 
प्रयोग हो, उसी स्थान पर वाक्य के दूसरे शब्दों में भी उसी व्यंजन की.- 
विभिन्न आवृत्ति को अजुप्रास कहते हैं। अतः अलुप्रास का अर्थ है-- 
व्यंजनों की आवृत्ति। इस आवृत्ति के आधार पर अनुप्रास ५ प्रकार 
होंगे--( $ ) छेकालुप्रास --जहाँ शब्द के आरम्भ में वाक्य में: 
व्यंजन की दो बार आवृत्ति होती हे। यथा--'नव उज्ज्वल जल धार 
में '(ह? की तथा सी? वे 
'सोहत” में 'सः की दो बार आवृत्ति हुई है। (२) वृच्त्यनुप्रास-- 
जहाँ वाक्य में शब्दों के आरंभ के व्यंजन की दो से अधिक बार आवृत्ति 


होती है, वृत्यनुप्रास होताहै। यथा--सवगुरु साँचा सूरमा, नखशिख मार! 


पूरि! में 'सतगुरु' 'साँचा? व 'सूरमा' में 'ल' की दो से अधिक बार आजृत्ति 
हुई है । (३ ) श्र॒त्यनुप्रास--जब एक ही स्थान से उत्पन्न होने वाली 
ध्वनियों की आवृत्ति होती है तो श्रुस्यनुआस होता है। यथा “दिवस 


. का अवसान समीप था, गगन था कुछ लोहित हो चकछा' में 'अ, ग, को 


ठन्‍ध्वनिः है और इसकी आवृत्ति हुई है। (४) अन्त्यानुप्रास-- 
वाक्य के अन्तिम पद, दूसरे वाक्य के अंतिम पद से साम्य रखते हैं 


तब अन्त्यानुप्रास होता है | इसे ही कविता में तुक मिकछाना कहते हैं | 


यथा--कामायनी के आज्ञा सग में 'उषा सुनहले तीर बरसती, जयलूच्मी 


. सी उदित हुईं । इधर पराजित काछरात्रि भी जल में अंतर्निहित हुई ४ 
में पहली पंक्ति का अंतिम पद है 'उद्त हुई! । इसी से साम्य रखती 
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हुई ध्वनि दूसरी पंक्ति में मिलती है अंतर्निहित हुई! ( ५) लाटानु- 
ग्रास--जब शब्द या व्यंजन की आदुत्ति न होकर शब्दु--अर्थ के बिना 
बदले ही पदों की आवृत्ति हो और अन्यय पर इस आधवूत्ति से अर्थ 
परिचर्तेन कच्षित होता हो तो छाटानुप्रास होता है । यथा+-- 
... थधपीय निकट जाके नहीं, घाम चाँदनी ताँहि। 

पीय निकट जाके, नहीं, धाम, चॉँदनी साँहि। पहले पद को 
नही आशधृत्ति दूसरे में है पर 'कॉमा? के क्षाग्रह से अन्वयजन्य अर्थ 
भेद होता ढे 

यमक :--जब पद में एक शब्द एक से अधिक बार आये और 
भिन्न अर्थ में आवे तो 'यमक! होता है जेसे 'कनक कमक ते सीगुनी 
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मादुकता अधिकाय । यह खाये जोराय जग, वह पाये बोराय ! में 


ऋनक? का दो बार दो अर्थ में प्रयोग है। पहला अर्थ है धतूरा और 
चुूसरा स्वर्ण । 


जझोेष :--जब पद में एक शब्द एक ही बार प्रयुक्त हो और उससे 
'एक से अधिक अथ व्यक्त हों तो 'श्छेष! होथा है । यथा--- 
'मेरी सबबाधा हरो राधा नागरिे सोय | 
... जा तन की झाई परे श्याम हरित द्युति होय ॥ 
. अे राधा, नागरि और सोय का एक ही बार प्रयोग है, पर अर्थ दो है | 
 शाधा रुक्ृष्ण की राधा, साग; नागरि 5 चतुर, साग; और सोय ८ 
हु वही, साथ । । द द 
5 शेष दो भकार का होता है--असंग-पद्‌ व संग पद्‌। असंगः 
. पद छेष का उदाहरण ऊपर दिया गया है। इसमें जिस शब्द में श्लेष 
होता है उसमें कहीं तोड़-मरोड़ नहीं करना पड़ता है । सभंग-पद श्लेष 
: राने के लिए शब्द को तोड़ना पढ़ता है। यथा--“अजहूँ तरौना ही 
. अच्यो, श्रुति सेवत इक अंग! में तरौना का क्षर्य कान का आभूषण भी 





हे वककाकन्‍्थ 
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है और उसे तोड़ देने पर तरथों ना हो जाता है, जिसका अर्थ होता 
मुक्त न होना । 

. बक्रोक्ति:--जहाँ उक्ति वेच्चित्य हो अथात्‌ उक्ति में बक्रता हो 
वक्रोक्ति अलझ्ञार होता है। वक्रोक्ति दो प्रकार की होती है।---( ३ ) 
श्लेष वक्कोक्तिः--जब कहे गये वाक्य का श्लेषात्मक अर्थ छगाकर उत्तर 
बक्र रह का दिया जावे तो श्छेष वक्रोक्ति होती है। यथा: जे 

को तुम हो ? इत आये कहाँ ? घनश्याम हो तो कितहूं बरसी” में: 
कौन हो और कहा से आये हो जेसे भोपी के प्रश्न पर कृष्ण ने उत्तर 
दिया में 'घनश्याम हूँ?। गोपी ने श्लेष से घनश्याम का अथ बादुल 
कर उत्तर दिया-“तो कित हूं बरसों! । ( २ ) काकु वक्रोक्ति/--जब 


कण्ठ-ध्वनि से उक्ति में वक्रता उपस्थित की जाय तो काकु वक्कोक्ति होती 


है। यथा।--सात दिवस भये साजत सकर बनाउ, का पूछुहु, सुठि 


शाउर रुचिर सुभाउ” यहाँ 'राउर रुचिर सुभोड! कंठध्वनि के कारण 
. मूुर्खता का वाचक बन जाता है, अतः काकु वक्रोक्ति है । 


( २ ) अथोलक्वार :--जब वाक्य में शब्द का चमत्कार न होकर 
अर्थ का चमत्कार लच्चित होता है और इस चमत्कार से भावभय-कंविता 
को निखार मिलता है तो “अर्थालझ्वारः कहलाता है। इनका भेद इस 
अकार है: 

उपसा :-- धर्म, क्रिया और व्यापार के आधार पर जब उपमेय और 
उपभान में समानता स्थापित की जाती है तो उपमा अलड्गर होता 
है। उपमा अछक्कार में चार तत्व होते हैं ( $ ) उपमेय :---जिसकी 
उपमा दी जावे, ( २) उपमान +--जिससे उपभमा दी जावे, (४ » 
वाचक अर्थात्‌ समानता बोधक शब्द, ( ४) धर्म :--जिसके आधार 


पर दोनों में समानता स्थापित की जावे। यथा--“डउनका अघर 


बिम्वाफल के समान छाल है” में अघरः उपमेय है, “बिम्बाफल' 
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उपमान है, समान! वाचक है और 'छाछः घर्म है। इस उपमा 
के कई भेद हैं। ( १ ) पूर्णोपमा ः--जहाँ ये चारों तत्व वर्त्तमान हों । 
जैसे ऊपर के उदाहरण में । ( २) छुप्तोपमाः---जहाँ इन चारों तत्वों में 
से कोई एक अनुपस्थित रहता है, 'छप्तोपभा” होती है । घमम के छोप होने. 
पर धर्मलुघोषमा होती है। यधथा:--दुग्ध-धवर सम चादर” में श्वेत 
क्र ... धर्म छप्त है। वाचक के छोप होने पर वाचकल॒प्तोपमा? कहलाती है; 
ह.।/।!/ै.... थथा--अरुण कमर नयना भले! में नेत्र उपमेय है, कमल उपमान है, 
। अरुण धर्म है और वाचक छुप है । उपमेय के छुघ होने पर उपमेय- 
लुप्तोपमाः होती है। यथाः--चन्द्रकका सी खेल रही थी, थे वे अपनी 
209 कीड़ा सें, चन्द्रकका सी हंसी” खेल रही थी अतः उपसेय हँसी यहाँ 
कर छप्त दे। जब उपमान का छोप होता है तो डपमानलुप्तोपमा' 
क्‍ ... कहलाती है । यथा--खुन्नको मेरे प्रिय सुन्दर हैं, सुन्दर प्रिय सा कौन! 
पा में सुन्दर! कर्म है, प्रिय! उपसेय है, 'सा? वाचक है, किन्तु उपसान 
तल लुप्त है। जब उपमताओं की माछा सी बनती चली जाती है अर्थात्‌ 
.. . उपमेय एक होता है पर कई उपसानों से उसकी उपमा बेठायी जाती 
.. है, तब भालोपमा? कहलाती है--यथा 
हर ज्यों अनंग पर, गरुड़ सुजंग पर, 
कोरब के अंग पर पारथ ज्यों पेखिये | 


बाज ज्यों बिहंग पर, सिंह ज्यों मंतंग पर 
सलेच्छ चतुरंग पर सिवराज देखिये।! ( भूषण ) 





रूपक अलंकार :--लक्षण--उपमेयर उपमान जहूँ एके रूप 
'कहाँय! अर्थात्‌ जहाँ उपमेय और उपमान एक झूप हों, कोई किसी से 
बट बढ़कर न हो, वहाँ 'रूपक' अलंकार होता है। रूपक में वाचक की 
आवश्यकता नहीं होती । यथा--'झुखकमछ समीप सजे थे दो किसकय 































है. कविता न छह 


दल पुर॒इन के! में मुख और कमल एक रूप है, अतः उनमें रूपक है । 
... रूपक के दो सेद्‌ हैं--अमेद्‌ रूपक और तहूप रूपक । 


है 
अभेद रूपक :-- वह रूपक जिसमें बिना किसी शर्त के उपमेय 
कोर उपमान अभिन्न कह्टे गये हों, अभेद रूपक होता है। इसके तीन 
भेद होते हैं--( १ ) सांग अमेद्‌ रूपक--जहाँ उपमान का अंग-अध्यंग 
उपमेय में आरोपित हो । यथा-- 
“डदित उदय गिरि मंच पर, रचुबर बाल पतड्ढ-। 
... बिकसे संत सरोज सब; हरपषे लोचन भंग!!! 
यहाँ राम में सूर्थ का रूपक बेठाकर, पर्वत पर सूर्योदय से कमल के 
. विकसित होने और अमर के भरसन्न होने तक की बात रूपक के द्वारा 
श दिखायी गयी है | (२) निरंग असेद्‌ रूपक--जब अंगनप्रत्यक्ञ का कथन 
». झूपक में न होकर, केवक उपमान का उपमेय में पूर्णतः आरोप होता 
*.. है तो निरंग अमेद रूपक होता है यथा-- 
'छिन-छिन प्रशुपद कमल बिलोकी | 
रहिहों मुदिति दिवस जनु केकी ॥7 
(३ ) परम्परित अभेद रूपक:--जहाँ प्रधान रूपक की पुष्टि के 
लिये कुछु ओर रूपकों का कथन हो अर्थात्‌ जहाँ क्रम से रूपक 
योजना हो, परम्परित रूपक होता है, यथा--+ 
बाड़व ज्वाला सोती थी, इस प्रणय सिन्धु के तल में 
प्यासी मछली सीं आंखें, थी विकल रूप के जलसमें 
आँखों को मछुछी का रूपक देने के लिए एक दूसरा रूपक भी खड़ा 
किया गया है और रूप को जछ से रूपकबद्ध किया गया है। 








तद्र॒प छूपक :--जब उसमेय व उपसाव एक रूप नहीं होते बल्कि 
उपमेय, उपसान-रूप होता है तो तह॒प रूपक होता है। यथा--- 















० साहित्य और सिद्धान्त 


सागर से उपजी न यह कमला अपर सुहाति |! 


में कमला से भेद रखकर भी दोनों का समान बनाने का यत्र है। 


'अपर' शब्द? सेद का सूचक है। 
अनन्वय अलंकार :--उहाँ उपमाब का कथन नहीं होता और 


उपसेय ही उपसमान का स्थान भी अहण करता है, अनन्वथ अर्ूंकार 


होता है । इसमें उपमेय ही अपना उपमान भी होता है। गाँधी की 
उपमा गाँधी से ही दी जा सकती है ।! 

अपहृति :--भपहुति का अर्थ होता है 'दुराव!। सत्य स्थिति 
को छिपाकर उसके स्थान पर मिथ्या बात कही जाय, पर मिथ्या बात 
भी सत्य के अर्थ का बोध कराती हो तो “अपहुति' होता है, जैसेः-- 


“यह पानी नहीं सोना बरस रहा है! में पानी को छिपाकर सोना . 


की बात कही गयी है जो मिथ्या होते हुये भी पानी के प्रभाव से प्रा 
होने वाली स्वर्ण-राशि की संकेतिका हैं । अपहृति में ६ भेद हैं /--- 


.... (१ ) शुद्धापहति :--जहाँ उपसेय का निषेध करके उपमान का 
.._क्रथन किया गया हो--बन्चु न होथ मोर यह काका! में “बन्घुः का 
निषेध करके काल! की स्थापना की गयी है। 

.._ (२ ) हेत्वप्कति :--जहाँ उपमेय का निषेध और उपसान का! 
. स्थापन कारण देकर किया जाय ;-- 

घुरववा होंहिन अति यहे, धुवाँ धरनि चहूँ कोद 

द जारत आवत जगत को; पावस प्रथम पयोद | बिहारी 
.. में ब्ारत आवत जगत को! कारण है जिसके आधार पर घुरुवा का 
.._ निषेध कर 'घुँआा की स्थापना की गयी है । अतः हेत्वपह्नति है। 


(३ ) पर्यस्तापहति :--जब किसी वस्तु के धर्म का निषेध इस- 
लिये किया जावे की उस्चकी स्थापना अन्य वस्तु | करनी हल तो पथ 











:-+ 
ग्तापह्मति! होता है। यथा :-- सुख धन धरती में नहीं, किन्तु निज 


मन में'-साकेत? में->धन-घरती में सुख-घर्मं का निषेध कर उसे मन में. 
स्थापित किया गया है । 


( ४ ) आन्तापह्ति :--जब किसी को किसी वस्तु में अम हो 
. और उसका निवारण सत्य का कथन करके किया जावे तो 'आंतापहृतिः 
होता है । यथा:-- ६ क्‍ 

बइल न होंहि दल दच्छिन घमण्ड माहिं 

घटा हू न होहिं, दल सिवाजी हकारी के! 
में बादक के अम का निवारण कर सत्य का उद्घाटन करते हुए कहा 
गया है कि वह शिवाजी की सेना के पद्चाप से उठने वाली घूछ है। 


... (४ ) छेकापहुति:--अ्ान्तापहुति के ठीक अ्तिकूछ स्थिति दै 
. छेकापहुति की । इसमें पहले सत्य का कथन करके, बाद में झूठ से अम 
फेलाया जाता है । यथा--अमीर खुसरो की पहेलीः--- 


“८ट्टी तोड़ के घर में आया। 

अरतन बरतन सब सरकाया।॥। 

खाया, पीया दे गया बुत्ता। 

का सखि! साजन, ना सखि कुत्ता 
( ६ ) केतवापह्रति :---बहाना सूचक शब्द से जब सत्य को छिपा 
, कर असत्य की स्थापना की जाती है तब केतवापह्नति होता है +--राम 
के मिस काछ ने रावण पर अहार किया? में मिस” जेसा बहाना सूचक 
.झाब्दु राम का निषेध कर 'कारः की स्थापना करता है । 


उल्लेख अलंकार :--एक ही वण्य विषय का अनेक प्रकार से वर्णन 
. उल्लेख अलंकार कहलाता है। जब बहुत से व्यक्ति वण्यं विषय का 






... ६ सरा० सि० 


















८९. साहित्य और सिद्धान्त 
विभिन्न रूप में कथन करते हैं तब प्रथम उद्लेख होता है ओर जब एक 
ही व्यक्ति कई रूप में वर्णन करता है तब द्वितीय उल्छेख होता है । 
यथा :--केशव कृत्‌ दशरथ-महिमा वर्णन :--- 
विधि के समान हैं, विमानीकृत राजहंस 
विविध विज्युधयुत मेरु सो अचल हैं। 
दीपति दिपति अति सातो दीप दीपयतु, 
दूसरों दिलीप सो सदक्षिना को बल है ।!' 


. असंगति अलंकार :--जहाँ कार्य और कारण में संगति न हो, 
कारण कहीं हो और उसका परिणाम ६ काय ) कहीं हो, असंगति 
अलंकार होता है। जेसे :-- 


हृग उरकत टूटत कुटुम, जुरत चतुर चित प्रीत 
परत गॉाँठ दुजन हिये, दई नयी यह रीत 


द इसमें उलझने की क्रिया कहीं होती है, हूटना कहीं होता है, जुड़ना 
.. अन्यन्न होता है और गाँठ कहीं अन्यन्न जाकर पड़ती है। किसी क्रिया 
.. में संगति नहीं है । अतः असंगति अछंकार माना जावेगा।. 


.._ स्मरण अलंकार :--जब उपसमेय से मिलती जुछती वस्तु को 
.... देखकर या अन्य किसी परिस्थिति में पढ़कर उपभेय की याद हो 
... आती है तब स्मरण अलंकार होता है। यथाः-- रा 

.. सघन कुंज छाया सुखद, शीतल मन्द समीर 
... मन अजहँ हे जात वे, वा जमुना के तीर 











में जमुना के तट का बातावरण कृष्ण के साथ 'रास! की याद्‌ दिला न म 


देता है । अतः स्मरण अलंकार है | 








क्‍ कविता क्‍ 
आन्तिमान अलंकार :--साहश्य के आधार पर जब किसी वस्तु 
का अम वश दूसरे वस्तु के रूप में कथन हो जावे तो अंतिमान अछूकार 
होगा जैसे सर्प को रस्सी लमझ केना या रघ्सी को सर्प मान लेना । 
यथा :-- . दिखि राम पथिक नाचत सुद्त मोर 
मानत मनहूँ सुतड़ित ललित घन; धनु सुरधलु गरजनि टंकोर | 
मेँ राम में बादुक का अम मानकर मोर नाचने छगता है । 


संदेहालंकार :--साइश्य के आधार पर जब निणय न किया जा 
सके कि कौन सी वस्तु है तो संदेहालंकार होता है। 'यह सप है कि 
रस्सी है? कहने में संदेह स्पष्ट है। संदेहालंकार के बाचक शब्द हैं--कें, 
कियों, थीं, कि, केचों, आदि । यथा 


'किधों बजकन लाल नगनि खचि तापर विद्रुम पांति | 
किधों सुभग बन्धूक कुसुम पर कलकत जलकन कांति॥ 

में किधों वाचक से कृष्ण के अधर के उपमाओं के सम्बन्ध में संदेह 
व्यक्त है । 


. इृष्टान्त अलंकार :--जब उपमेय सम्बन्धी वाक्य के पोषणार्थ एक 


दूसरा वाक्य कहा जाय और 'जैले! आदि वाचक शब्द न आयें तो इृशष्टांत 


अलंकार होता है । पोषक-वाक्य दृष्टान्त स्वरूप ही होते हैं। यथा !-- 


रहिमन अँसुबवा नयन ढरि, जिय दुःख प्रकठ करेइ | 
जाहि निकारो गेह ते, कस न भेद कहि देइ 


में प्रथम पंक्ति का आशय दूसरी पंक्ति के दृष्टांत से पुष्ट हुआ है । 


उदाहरण अलझ्कार :--उदाहरण और दृष्ठान्त का भेद बाचक 
शब्दों में निहित होता है। झुख्य वस्तु के पोषण के निमित्त दूसरे 















८७... साहित्य ओर सिद्धान्त 
वाक्य का कथन उदाहरण में भी होता है पर ज्यों! जैसे! आदि वाचकः 
शब्द के साथ ० 
जगत जनायो जेहि सकल, सो हरि जानयो नाहि | 
. ज्यों आँखिन सब देखिये, आँखि न देखी जाय ।॥! 
में धयो” वाचक से प्रथम पंक्ति के आशय को स्पष्ट एवं पुष्ठ करने के 
लिए द्वितीय पंक्ति का कथन हआ है । 


उम्रेक्षा अलक्भार :--उत्पेक्षा का शाब्दिक अर्थ है. देखने की उत्कट 
इच्छा । इसका अर्थ यह है कि कवि अपने प्रतिभा के आग्रह से असमान 
वस्तुओं में भी समानता देखना चाहता है। उपसेय और उपमान मिन्न 
होने पर भी कविग्रतिभावश कल्पनाओं के साध्यम से एुक रूप 
दिखाये जाते हैं। कल्पना मूल में होने के कारण ही उद्प्रक्षा के. 
वाचक शब्द हैं :--मनु, जनु, मानो, जानो आदि । इसके मुख्यतः तीन 
भेद होते हैं :--- 

(१) बस्तूसक्षा जब किसी एक वस्तु या विषय से साभ्य दिखाने 
पे के लिये अपर वस्तु या विषय की उत्प्रेत्ा की जाय तो वस्तूतोत्षा होती है:- 

. हसत दशन एक शोभा उपजति उपमा जात लजाई 

. मनो नील मति पुट सुक्तागन बंदन भरि बगराई।॥!! 


 ) हेतूतपक्षा “--जब “अहेतु” की उस्पेक्षा उसे हेतु! मानकर 
.. को जावे तो 'हेतूखोज्षा” होती है। जो कारण नहीं है, उसे कारण मानकर... 
कथन करना हितूत्प्रेज्ञा' है । उदाहरणार्थ क्‍ 
'पिठउ सों कहेउ संदेसड़ा, हे भोंरा हे काग। 
सो धनि बिरहे जरि मुई, तेहि क घुँआ मोहि ल्ाग ॥! 
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कविता... दर 
जायसी के इस कथन में हेतृूस्पेज्ञा है क्योंकि काग, विरहिन के जलने 


पर उठे हुए छुँये से काला नहीं हुआ है, पर इसन-पद में काग के काछा 
होने का यही कारण माना गया है । 


(३ ) फलोस्प्रेज्ञा:--कार्य का जो परिणाम नहीं है, उसे परिणाम 
मानकर कथन करना “फछोस्प्रेक्ञ! कहलाता है। “का््यांग-कौमुदी” 
( ध्रथमकला ) में प॑ं० विश्वनाथ असाद्‌ मिश्र जी ने फलोप्प्रेज्ञार का सुन्दर 
डंदाहरण दिया है !--- 


दुबन सदन सबके बदन, 'सिव सिव” आठो जाम | 
निज बचिवे को जपत जनु, तुरकों हर को नाम ॥* 
में 'सिच खिब! दाब्द शिवाजी” का नाम है पर उसे 'शिव का जप? 
. रूप फल माना गया है, अतः फलोस्मत्षा है। 
ः इन सबके अतिरिक्त एक उत्प्रेत्ा और होती है, जिसे गस्योस्मेक्षा 
कहते हैं । इस अकार की उत्म्रेज्ञा में उत्प्रेत्ञा ( कल्पना ) तो होती 
है, किन्तु उसके वाचक जाब्द नहीं होते हैं । द 
मरकत-मन्दर पर संगमी रतनहार | 
लहर तरंगदार गंग-यमुना की हैं ।॥|! 

द ( काव्यांग कोझुढी कला ६ ) 
में 'मानो लहरें तरंगदार गंग-यमुना की हैं! नहीं कहा है । “मानों? के 
इस छोप के कारण इस उद्प्रेत्ञा को गग्योग्मेत्षाः कहते हैं । 

. ब्रतीप अलंकार :--प्रतीप का अर्थ होता है 'उह्दा' | जहाँ उपमान 
(जो श्रेष्ठ है ) का तिरस्कार कर उपमेय को श्रेष्ठ बताया जाता है, 
अ्रतीप अछ्वार होता है। इसके पाँच रूप होते हैं :-- 

. (१ ) प्रथम प्रतीप:--जब उपसेय की श्रेष्ठठा सिद्ध करने के 

















दे. साहित्य और सिद्धान्त 
लिये प्रसिद्ध उपमान को ही उपमेय बना दिया जाता है तब प्रथम 
प्रतीप अलंकार होता है 
है दोतों की कलक मुझको दीखती दाड़िसों में 
... बिंबाओं में बर अधर सी राजती लालिमसा 
जैसी पंक्तियों में हरिभजौघ जी ने दाड़िम, बिंबा आदि उपमानो को 
 उपसेय बना दिया है ओर दाँत, अधर आदि उपमेयों को उपसान 
बना दिया है । 
(२) द्वितीय अततीप :---उपसान की उपमेय बनाकर वर्णित 
किया जाय और मूछ उपमेय का निरादर हो तो द्वितीय प्रतीप होता है :- 
“करती तू निज रूप का गये किन्तु अविवेक | 
रमा, उसा; शचि, शारदा तेरे सहश अनेक ॥!' 
द ( संज्षिप्त अलंकार मंजरी ) 
(३ ) तृतीय भ्रतीप :--जब उपमान को उपसेय बनाकर, वास्त- 


बिक उपमेय के द्वारा उसका निरादर कराया जावे तो तृतीय प्रतीफ 
होता है 


हालाहल, मत गये कर हूँ में क्र अपार | 
क्या न भरे ! तेरे सदश खल-जन-बचन, विचार ।!! 
( संज्षिप्त अलंकार मंजरी > 


... (४) चतुर्थ प्रतीप :--उपमान को उपमेय और उपसेय को 
.. उपमान बनाकर जब उपमेय के समच् उपसान को हीन सिद्ध करते हैं 
. तब चतुर्थ प्रतीप होता है; 


बहुरि विचार कीन्ह मन माही | 








सीय बदन सम हिमकर नाहीं। ( तुलसीदास ).. हम 








बे 


( & ) पद्चम प्रतीप :--उपभेय में उपभाच द्वारा किये गये काय 
की करने की सब स्थिति दिखाकर उपमान को हीन बताया 
जाता है :--- 


पत्रा ही तिथि पाइयत वा घर के चहूँ पास | 
नित प्रति पुन्योई रहे आंगन ओप उजास ॥ 


में नायिका का झुख हमेशा चाँदनी फेलाये रहता है, अतः मुख उपसेय 


से चाँद उपमान को नीचे गिराया गया है। 

व्यतिरेक :--जब उपसेय में उपमान से कुछ विशेष योग्यता 
दिखायी जावे वो व्यतिरेक होता है। व्यतिरेक का भथ है अन्तर! | 
प्रतीप में उपमान का विरस्कार होता है किन्तु व्यतिरेक में दोनों 


.. समान रहते हैं और इस समानता के साथ उपमेय में कुछ विशेष 
योग्यता भी रहती है। यथा दूलछहकुत --- 


कुन्दन सो रूप पे सुगन्ध सरसानो हे |! 
में रूप की उपमा कुन्दन उपसान से की गयी है पर कुन्द्न में सुगन्धि 


नहीं है और उपमेय नायिका में सुगन्धि भी है, नायिका पत्मिनी थी। 
अतः सुगन्ध की विशेष योग्यता के कारण व्यतिरेक है । 


अथान्तरन्यास :--जब अग्नस्तुत अर्थ के द्वारा अस्तुत अर्थ का 


. कथन होता है तो अर्थान्तरन्यास होता है। दृष्टान्त व भर्थान्तरन्यास में 


बहुत अल्प भेद होता दहै। अर्थान्तरन्यास्र में अग्रस्तुत से श्रस्तुत का 
समथन होता है, किन्तु दृष्टान्त में समथन न होकर दोनों में विम्बन् 
प्रतिविस्ब स्थिति प्रधाव होती है | यथा 


राम-सजन बिन भव नहीं छूटे, यत्न बिना कब बाधा टूदे । 
में समर्थन स्पष्ट है । 



























बघ...... साहित्य और सिद्धान्त 


काव्यलिंग :--जब सेदक तत्व के आधार पर किसी वस्तु का 
प्रामाणिक परिचय दिया जावे तो काव्यकिंग अरूकार होता है । जेसे 


कहा जावे कि “वहां आग है, देखो धुँआ उठ रहा है? तो घुआ से आग 
का समर्थन होगा क्योंकि छुआ आग का परिचायक होता है। अतः 


_क्ाव्यलिंग है । 
विभावना :--जहाँ बिना कारण के काय हो यथा बिना का 
.क्वाशण हो, वहां विभावना अलंकार होता है। यथा ।-+- 


“बिनु पद चले, सुन बिनु काना 
में बिना कारण के कार्य हुआ है। अथवा 
यद्यपि इधन जरि गये, अरिगन केशवदास | 
तद॒पि प्रतापानलन के, पल पल बढ़त प्रकाश ।॥' 


में कारण के बिना काय हुआ है । 


विशेषोक्ति *>-विभावना सें ठीक विपरीत “विशेषोक्ति! अलंकार 


होता है । जब कारण उपस्थित होने पर भी कार्य नहीं होता तो 'विशे- 


. धोक्ति/ कहते हैं :---'पानी रहने पर भरी प्यास नहीं बुझती? में विशेषोक्ति 


| ५; 


है, क्योंकि कारण 'पानी? की उपस्थिति पर भी कार्य प्यास का बुझना! 


संभव नहीं हो सका है । 


विरोधाभास :--एक ही स्थान पर दो विरोधी बातों का कथन 


.... कर सहृदय के मन में असमंजस उठाना और फिर उसका परिहार करना _ 
'.. विरोधासास है। इलका अर्थ है विरोध का आभास देना, अतः आभास! 


हे होने के कारण परिहार! भी क्षावश्यक होता है । 


. था जनुरागी चित्त की गति समझे नहीं कोय | 
ज्यों ज्यों बूड़े श्याम रंग त्यों त्यों उ्चल होय ॥ 











तल" ॥ हि */९३, कक 





कविता 7. 5 न 


में श्याम और उज्वछ का विरोध तो है, पर उज्वछ का अर्थ पविन्न 
ओर श्याम का “कृष्ण” लेने पर विरोध का परिहार हो जाता है । 


परिसंख्या :--जब दस्तु को, जहाँ बह दोषमय स्थिति में हे, वहाँ. 
से हटाकर गुणकारी स्थान पर रख देते हैं, तब परिसंख्या अलंकार 
होता है । स्थान-परिवतन द्वारा दोष को गुण बना देना ही परिसंख्या 
अछकार है। यथा 
मूलन ही की जहाँ अधोगति 'केसब' गाइय | 
होम-हुतासन-घूम नगर एक मलिनाइय ॥? 
में मलिनता को होम-हताघन-घूम में दिखाकर गुणमय बनाथा गया है । 


परिकरांकुर अलंकार :--जब विशेष्य को किसी विशेष प्रयोजन से 
भ्रयोग में छाया जावे वो परिकरांकुर मलूकार होता है :--- 


सातो दीपन के अबनी पति, हारि रहे जिय में जब जाने | 
बीस बिसे ब्रत भंग भयो, सु कहो अब केशव” को घनु ताने ॥॥ 


में 'बीस बिले' का प्रयोग । इसी तरह यदि कहा जावे 'संकट-मोचन 
संकट हरें! तो संकट-मोचन का अयोग 'परिकरांकुरः के अन्तर्गत 
सान्‍्य होगा। द ः 
सहोक्ति अल्लंकार :--जब एक ही क्रियापद्‌ के अयोग से 'सह', 
धाथ! आदि शब्दों का आाश्रय लेकर कई घटनाओं को एक में बाँध कर 
कथन होता दे तब 'सहोक्ति! कहलाता है। इसका अर्थ है सह + उक्ति!। 
_शीतावली के पद्‌ संख्या ९० में इसका सुन्दर उदाहरण मिलता है -- 
. गहि करतल, मुनि पुलक सहित, कोतुकहिं उठाई लियो। 
नुपगन मुखनि समेत नमित करि, सजि छुख सबहिं दियो ॥।' 


में 'समेतः झब्दु के अ्योग से 'नमित करि' क्रिया चजुष पर तो छगती .. 


ही है, नृपगन के सुखों के लिये भी प्रयुक्त है। 




















६० । द साहित्य ओर सिद्धान्त 


स्वभावोक्ति :--जहाँ वस्तु के स्वभाव का स्वाभाविक कथन हो, 
वहाँ स्वभावोक्ति अलंकार होता है । बथा :--- 
जो हों कहों रहिए, तोप्रझुता प्रगट होत, 
.. चलन कहों तो हित हानि नाहिं सहनो 
भाव सो करहु; तो उदासभाव प्राननाथ, 
साथ लें चलहु, केसे लोक-लाज बहनों !!! ( केशव ) 
ऋ्रमालंकार :---जब कथित बातों के क्रम के आधार पर पोषक 
वातों का कथन हो या जब उपमेय के क्रम पर उपम्तान का कथन हो 
ओर उसी क्रम पर उनके गुण आदि का कथन हो तो क्रमारुंकार होता 
है। यथा: द द 


भुजनि शुजंग सरोज नयननि, बदन बिधु जीत्यो लरनि | 


रहे कुहरनि, सलिल, नभ, डउपमा अपर दुरि डरनि 


. में जिस ऋरम से झुजा, नयन, बदन आये हैं, उच्ची क्रम से उनके 
_ उपमान :--आुजंग, सरोज और बिचु का कथन हुआ है ओर उसी क्रम से 
उनके वासस्थान :--विवर, सलिछ और नभ भी वर्णित हैं । 


. तद॒ग़ुण अलंकार :--जब काव्य में ऐसा वर्णन हो कि. 
प्रभावाधिक्य के कारण एक वस्तु, दूसरी बस्तु का रूप, रंग या गुणः 


पा छे तो तद्युण अलूुकार होता है। यथा: 


अधर धरत हरि के परत, ओठ, दीठ पट जोति | 
हरित बांस की बाझुरी, इन्द्रधनुष-रंग होति 


अतदूगुण अलंकार :---ज्ब वस्तु पर प्रभाव पड़ता तो दिखाया 


.. जावे पर उससे दूसरी वस्तु प्रभावित होकर अपना गुण न छोड़ दे तब 
... अतदूगुण अलंकार होता है। यथा 


3“, भा कध नव न ननकलापण- कप 0“ 2: 7५ ९+ घन पक ०४ कक १६4० ६.2 ओ 0 मम 














कविता | ० हे 
सूरदास की कारी कमरी चढ़े न दूजों रंग ।! 
मीलित अलंकार :---जब रूप, गुण या धर्म में से किसी एक की 
. समानतावशद्य एक वस्तु दूसरे से एकद्म मिल जावे तो मीलित अलंकार 
होगा-- द 


पानपीक अधरान में सखी लखी नहिं जाय |? 
में अधर की लछालिमा में पान का पीक” मिलकर एक रूप हो गया है|. 


 उन्मीलित अलंकार :-+जब दो वस्तुयं साहइश्य के आधार पर 

मिली-सी तो हों। पर किसी विशेष गुण के कारण उनका अछूयाव भी 
स्पष्ट हो जाता हो तो उनन्‍्मीछित अरूकार होता है। कविवर बिहारी ने 
शुक्करा-अभिखारिका का कथन किया है। शुक्ला-अभिसारिका अपने श्वेत 
परिधान और अपने वर्ण की चति के कारण रात की चाॉँदनी में मिल 
_ गयी है, किन्तु वह पद्मगंधा पद्मिनी है, अतः रात में कम की 
असंभावित सुगन्धि का अलुमव कर छोग यह समझ जाते हैं कि कोई 
शुक्दा-अभिसारिका अमिस्तार के छिये जा रही हे । पद्मगंध के कारण 
इस परिचय का मिकना ही उन्‍्मीलित अ्ूंकार का परिचायक है ;--- 

'जुबति जोन्ह में मिलि गई, नेन न होत लखाइ | 

सोंचे के डोरन लगी, अली चलीं खंग जाइ॥! 

निद्शना :--दो भिन्न पदार्थों में उपमा के द्वारा संबन्ध की स्थापना 
करना ही “निद्र्शना? अलंकार है। इस समानता को दिखाने के छिये 
जे, से, ते आदि सम्बन्धवाचक छब्दों का प्रयोग होता है । किन्तु यह 
प्रयोग न भी हो तो भी 'निद्शना' हो सकती है। निदशना के तीन 
भेद मान्य हैं -+- द 

( १ ) प्रथम निदशेना :-- वाणी मधुमय सोहती, मधु-सिश्री 
के रूप! में वाणी और मधु-मिश्री के बीच समानता दिखायी गयी है । 











डर .... साहिद और सिद्धान्त 
इसमें वाक्य असमान हैं । इसी प्रकार जे, से. छऊगाकर भी असमान 
वस्तुओं में एकता स्थापित की जादी है । द 
... (२) हितीय निदर्शना :--जब उपसेय या उपसान के गुण का 
आरोप एक दूसरे में दिखाई पढ़े तो द्वितीय निदु्शना होती है। यथा ।--- 
 जिहि दिन दसन-जोति निरमई | बहुते जोति जोति ओहि भई ॥ 
शबि-ससि नखत दिपहिंओहि जोतदी। रतन पदारथ मानिक मोती।॥॥” 
(३ ) तृतीय निद्शना:--जब एक सत्‌ अथवा असत्‌ वाक्य के 
द्वारा दूसरों को शिक्षा ढी जावे तो तृतीय निदर्शना होदी है :--- 
“तप बल पद पावे अचल, खीन पुन्य गिरि जाइ | 
उन्नत हे ध्रव॒ कहत अरु, उडु गिरि रहे बताइ ॥ 
दीपक :--जब उपमेय ओर उपमान दोनों की गुण और क्रिया 
एुक ही बतायी जाय, तो दीपक कहलाता है अर्थात्‌ जब दोनों पक्त 
का एक ही धरम कहा जावे तो दीपक होता है। वक्रोक्तिकार ने इसका 
उदाहरण दिया है, जिसका अर्थ है ;---'महाकवि शब्दों के, पुराना जौहरी 
.. मुक्ता रत्नों के और बूढ़ा माली फूर्लों के स्थान और अस्थान को जानता है। 
के इस उदाहरण में 'स्थान और अस्थान को जानता है 7 के द्वारा उपमेय 
छोर उपसान के समान घर्म का कथन हुआ है । 


मुद्रा अलक्ार :--सुद्दा अलुकार वह अलंकार है जिसमें प्रस्तुत 


हा . शब्द या पद्‌ के द्वारा अन्य विशिष्ट अर्थ का भी बोध होता दै 





मर मिटना भी है एक हमारी कीड़ा | 
क्‍ पर भरतवाक्य है सहूँ विश्व की ब्रीड़ा। 
में 'भरत-वाक्य! के द्वारा मुद्रा भलुकार पुष्ट हुआ है । इसी प्रकार साकेत 
का दूसरा प्रसंग भी मुद्दा अछक्लार का पोषक है क्‍ 





तक सी । 
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'करुणे, क्‍यों शोती है ? उत्तर में ओर अधिक रोई | 
मेरी विभूति है जो उसको भवभूति कहे क्‍यों कोई ॥? 


में भवभूति का अर्थ है संसार की विभूति पर अन्य अथ होगा करुण क्‍ 
रस के प्रमुख कवि 'भवभूति ।! 


 अतिशयोक्ति :--जहाँ वण्य॑ वस्तु की अपेक्षित प्रशंसा से अधिक 
प्रशंसा की जावे वहाँ अतिशयोक्ति अलूकार होता है। यथा: 


हनूमान को पूछ में लगन न पाई आग | 
लंका सगरी जल गईं, गये निशाचर भाग ॥ 


इस अतिशयोक्ति के भी ६ भेद हैं। नाम जान छेना आवश्यक है 


($ ) रूपकातिशयोद्ति ( १ ) भेदकातिशयोक्ति ( ३ ) अक्रमाति- 


. दायोक्ति ( ४ ) चपलातिशयोक्ति (५ ) अत्यन्तातिशयोक्ति ( ६ ) सरब- 


न्धातिशयोक्ति । प्रस्तुत उदाहरण “अत्यन्तातिशयोक्ति! का परिचायक है। 


समासोतर्ति :--जब सामान्य विशेषण होने के कारण भ्रस्तुत के 
कथन से ही अप्रस्तुत का भी कथन हो जावे तो 'समासोक्ति/ होता है।. 
समासोक्ति में विशेषण के आधार पर अप्रस्तुत का स्पष्टीकरण होता दे 
किन्तु अन्योक्ति में अप्रस्तुत के वर्णन से प्रस्तुत का बोध होता है । इसी 


लिये अन्योक्ति अरूकार “प्रस्तुत प्रशंसा! के अन्तगत जाता है और 


समासोक्ति नहीं । समासोक्ति का एक उदाहरण: 


'पीलहि पील दिखावा, भए दुओ चौदाँत |... 
राजा चहे बुद भा; साह चहे शहमात ॥ 


में राजा का 'बुर्द! होना और साह का 'शहमात? करना सतरंज के खेछ 
. को भी अ्गट करता है और अप्रस्तुत अर्थ अछाउद्दीव के सन्तव्य को सी।॥ 





















६४8... साहित्य और सिद्धान्त 


योक्ति :--अग्रस्तुत प्रशंशा का एक प्रकार है “अन्योक्ति! 
'अलंकार । इसमें अग्नस्तुत के द्वारा अस्तुत का कथन होता है ;--- 


''नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास यहि काल | 
अली कली ही सों बिध्यो आगे कोन हवाल॥! 


जेसे अअस्तुत अंश से बिहारी ने अपने समय के नरेश जयश्ञाह पर 
अन्योक्ति की है। जन्योक्ति को ही 'सारूष्य--निबंधना? भी कहते हैं । 

व्याज-स्तुति :--जहाँ व्यंजना की ध्वनि सुनायी पड़े अर्थात्‌ जहाँ 
स्तुति के द्वारा बिंदा या निंदा के द्वारा स्तुति का प्रयोजन सिद्ध हो, व्याज- 
स्तुति होता है । यदि कहा जावे कि 'बौड़कवा शांकर भाँग-घतूरा खाने 
वाले हैं? तो इसमें भाँग-घतूरा अपने निंद्य रूप में अयुक्त न होकर उनकी 
मस्ती का द्योतक बन जाता है और इस प्रयोग से शंकर की लिंदा न 
होकर उनकी मस्ती की स्तुति ही होती है। यझ्जना की स्ठुति में यदि 
'कहा जावे कि वह अविवेकिनी अपने साथ पापी को लेकर अपने भाई 
यम को अपमानित कर रही है तो इससे स्पष्ट में तो निंदा ज्ञात होगी 
"कि वह भाई का विरोध कर रही है, पर है श्रशंसा; क्योंकि इससे उसके 
 शपरतितपावनी? रूप का स्पष्टीकरण होता 


.._ (३ ) उभयालंकार :--उन जलूकारों को उमयालूुकार की संज्ञा 
. आप्त होती है जिनमें शब्दालंकार और अर्थालंकार दोनों मिले हुये रहते. 
_हैं। 'कजरारी अंखियान में कजरा री न रखात” में यदि अलंकार मिरू- 


.._पण किया जावे तो इसमें एक ओर तो संग यमक का परिचय मिलता 






.._ है और दूसरी ओर मीछित अलंकार का। सभंग यमक कोशब्दालंकार 
.._ माना गया है और मीलछित को अर्थारंकार । जिन पहढ़ों में ये दोनों होते 


डे हैं, उनमें उप्तयालंकार की पुष्टि होती है, अतः 'कज्नरारी' और “कजरा री?! 





में उमयालंकार हो जावेगा । उमयालूंकार के दो मुख्य भेद हैं 
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कविता... हुआ... 

. (१) संखसृष्टि (२) संकर। संखृष्टि में दो अलंकार मिले 
शहते हैं। इसके तीन रूप होते हैं--१, शब्दालंकार संसष्टि :---जहा 
दो शब्दालंकार मिले हों । २. अथोलकार संसृष्टि :--जहाँ दो आर्था- 
लंकार मिले हों। ३. शब्दार्थोलंकार संसृष्ठटि :---जहाँ शब्दालंकार व 


अर्थालंकार मिलकर त्युक्त हों । 


संकर अलंकार में दो अलंकार इस प्रकार मिले होते हैं कि उनका 
अछगाव कठिन होता है। इसका एक भेद है :--सन्देह संकर | सन्देह 


संकर तब होता है. जब यह निर्णय कठिन हो जाय कि इसमें कौन कौन 


झा अभछकार ह । 


कविता और छुन्द :--कविता की परिभाषा करते समय .यह 
बताया जा चुका है कि कविता में 'पदुछालित्य!' का होना आवश्यक 
होता है। 'पदुछाछित्य” के लिए ही छुन्दों की योजना भी की गयी है। 
“छुन्दः और 'पद्च! जाज एक दूसरे के पर्यायवाची हो गये हैं। प्च' का 
अर्थ ही आाज छुन्दोमय रचना के रूप में मान्य दे | छन्दोमय रचना का 


अर्थ है।--वह रचना जिसमें मात्रा, वण आदि की रक्षा करते हुए आलु- 


प्रासिक ध्वनि के बीच भाव को बाँधा गया हो! । छन्द सम्बन्धी नियमों 


के प्रणेता का नाम महर्षि पिड़छ होने के कारण अब छुन्दु-शास्र को पिडुछ 


ही कहा जाता है। इस पिड्ढछ या छुन्द-नियम के पालन से कविता का 
कला पत्ष निखरता है और उसमें पदलालित्य आता है। जआाज प्रयोग- 


. बादियों के हाथ में आकर छुन्द की स्थिति पर्याप्त मात्रा में बदल खुकी 
है और आजुप्रासिकवा, मात्रा, वर्ण आदि के नियम शिथिल हो खुके ड्ठैं। 
हमें श्राद्दीन परम्परा से प्राप्त कुछ छन्दा का परिचय कर छेना 

.... आवश्यक हैं। इसी छुम्द-परिचय के आधार पर हम प्राचीन जौर कुछ 
... आधुनिक कवियों की कविता के कछापक्ष की परख कर सकेंगे। 
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श्र ... साहित्य और सिद्धान्त 


छुन्दों के विभिन्न भेदों को समझने के पूर्व हमें मात्रा, वर्ण, गण 
और गणना-नियम का ज्ञान कर लेना चाहिये । 


बण ओर मात्रा :--चर्ण का अर्थ होता है अच्चर और मात्रा का 
_ अर्थ हैः--विभिन्न मान्नायें। जब छोटी मात्रा से युक्त अच्र होते हैं या. 
बिना मात्रा के अक्षर होते हैं तो उन्हें गणना की दृष्टि से रूघु मानते हैं, 
.. किन्तु जब बड़ी सात्रा से सम्पन्न अक्षर होता है तो उसे दीर्घ या गुरु कहते 
हैं । छघु का संकेतक चिह्न हे--।!-; भोर गुरु का संकेतक चिह--? 
अतः अगर 'राम! कहा जावे तो रा! गुरू होगा और 'स! रूघु । जब 
संयुक्ताचर होते हैं तो आरम्म में जाधा अक्षर होंने पर उसकी गणना 
नहीं की जाती, किन्तु मध्य में होने पर पूर्व का अक्षर द्वित्व होकर 
गुरु मान लिया जाता है। यदि यह पूर्व का अक्षर पहले से ही गुरु हो तो 
उस पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता है | यदि “नह! लिखा हो तो आरस्म में. 
आधा न होने के कारण उच्चका कोई मूल्य न होगा । जब “नन्‍्दः लिखा 
जावेगा, तब मध्य में आधा न होने से पूरे का “न! लछघु होकर भी गुरु 
हो जावेगा और मात्रा तीन मानी जावेगी। यदि 'कान्ह” होगा तो 
भी मात्रा तीन ही होगी क्योंकि “का? पहले से ही गुरु है और उस पर 
_ आधे ना! का कोई प्रभाव नहीं हो सकता है। अनुस्वार और विसर्ग 
क्‍ युत्त अक्षर भी छ्यु होने पर दीर्घ माने जाते हैं, किन्तु चन्द्रविन्‍्दु का 
. कोई अभाव नहीं होता । अनंग में न॑- दो मात्रा मानी जावेगी । 


मात्रिक और वर्णवृत्त :--जब पढ़ों में मात्रा की समता बतायी जाय 


.._. अर्थात्‌ प्रत्येक चरण में मात्रा का क्रम कुछ भी हो पर कुछ योग समान 





.. हो तो 'मात्रिक' छन्द्‌ होता है; किन्तु जब पद के अत्येक चरण में मात्रा 
का क्रम भी एक सा हो और कुछ योग भरी, तो वर्णिक छुन्द होता है । 
मात्रिक की गणना में मान्ना के क्रम का विचार नहीं होता । वर्णिक की 
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हे कविता बा ६७ 


गणना सें इसका विचार होता है। इस क्रम को “गण कहते हैं। 
विज्ल-नियम के अनुसार गण की संख्या आठ मानी गयी है --- 
यगण, भगण, तमण, रगण, जगण, भगण, नगण, सगण । इन गणों की 
मात्रा को गिनने के लिये एक सूत्र दिया गया है ः--यमाताराजभाव 
सलगम! । इस सूत्र में 'ः और “गम! का अर्थ है छूघु और गुरु। इस 
सूत्र के हर तीन क्रम-पूर्ण जक्तरों की मात्रा को मिछाकर एक गण बनता 
है।यधो।--. यगणलय मा ता-। 5 5 

सगण >मा ता रा5 5 5 5 

तगण -ता शा जून $ $ | 

रगण “रा ञ्ञ भा5 5 | 5 

जगण >ज भा नूर) 5 । 

भगण >भा न सर 5 | । 

नगण -न सर रक८5 | | | 

सगण -स छ गम + । | 5 


 छन्दों के प्रकार:--छन्द मुख्यतः दो प्रकार के होते हैं: 
(१ ) सान्रिक ( २ ) वर्णिक | सात्रिक छुन्द्‌ के तीन भेद हैं :-..-सम, 
धंसम, विषम । इनका संज्िप्त परिचय हस प्रकार है -- द 
सम-मात्रिक :--जिन सात्रिक छन्दों के हर चरण समान मात्रा 
वाले होते हैं, उन्हें सम-मात्रिक कहते हैं। सम-मात्रिक के मुख्य 
छुन्द हैं 


( १ ) चौपाई :--चौपाई में चार चरण होते हैं । दो चरण एक ही 


पंक्ति में छिखे जाते हैं, इस अकार दो पंक्तियों का दशन होता है। इसमें 
प्रतिचरण १६ सात्राओं का विधान है। चरण के अम्त सें “3 नहों 
होता | यथा +-- 


७ सा०सि० 
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55 .॥॥ ॥। ।॥4 45 5>१६:।॥।। .।5॥ ।4॥ ॥5 5-१६ 
बंदों गुरू पद पदुम परागा। सुरुचि सुबास सरस अजुरागा ॥ 


॥॥॥ 5) ॥॥ 50। 5 5-१ ६-८ ।। | । ।। ।। ।। । । 5 55 १६ 
 अमिञ्ञ मूरि मय चूरन चारू। समस सकल भत्र रुज परिवारू ॥! 
तुलसी! 


(२ ) रूपमाला :--रूपमाछा के प्रत्येक चरण में २४७ मात्रायें 
होतीं हैं औौर हर चरण में १४ और १० मात्रा पर यति होती है । 
चरण के अन्त में (5।॥ ) का होना मान्य है। यदि आरंभ में 5। 5 
हो ठो सुन्दर होता है । 

5। 5$]॥ 5)। 5]। >१४;७ $3$॥। 58 5१०८ २४ 
'पूजि रोचन स्वच्छु अच्छुन, पद्टद बॉघधिय भाका 

भूषि भूषण हात्रु दूषण, छोड़ियो तिहि काछ ॥ 

संग छे चतुरंग सेनहिं, शजत्रु-हन्ता. साथ । 

भाँति भाँतिन सान दें, पढये सु श्री रघुनाथ ॥#-- केशव! 

(३ ) रोला:--रोछा के शत्येक चरण में १३ और १३ के यति से 
२४ मात्राय होती हैं। यदि चरणांत में (5 ) गुरु वर्ण हो तो सुन्दर है। 
क।६0 5॥। 5 | | | जो; 5॥ ।॥| ॥!।। $5 ८ १३-२४ 

'कबहूँ बायु सी बिचकि,  बंक गति छरहरति धावें। 
मनहूँ सेस सित-बेस, गगन ते. उत्तरत जावे ॥! 


“-+रलाकर? 

... (४) गीतिका :--गीतिका में २६ भाज्नाये प्रतिचरण में होतीं 

 हैं। १४ और ३२ मात्राओं पर यति होती है। अन्त में (। 5 ) रूघु- 
गुरु का होना आवश्यक है 


बम पक फीड 
मल 
है 
( 
| 
। 
कं 
२ (0४००५ 
' का 
है पक 





35 ॥]॥ 5 ६ |[| 5598७;७$। 5 []5$80 इ८७॥श५श्श्दू 


'सांवरे घनश्याम तुमतो, . प्रेम के अचतार हो । 





कविता .. .. ६६ 
5॥।5 ,5 ।। | $5:१४;$३। 5 5 $॥ 5८5 ३२८२६ 
देखना निषफल मे मेरे, आँखुओं की धार हो॥! 

(४ ) हरिगीतिका:--अति चरण २८ मात्रा वारछा छुन्द हरि- 
गीतिका होता है । १६ व ३२ मात्रा पर विराम हुआ करता है। अन्त 
में (। 5 ) छघु और गुरु का क्रम रहता है :--- 

$ 5॥ 55 3॥। ॥॥ 55] 5 55 5 

हे वीर देखो आज तुम संग्राम में कसे छड़े। 


।॥। ]॥ 555 $। 5 5)] $ | 5 | 5 
मर कर तुम्हारे हाथ से ये शत्रु हैं कितने पड़े ॥ 


अधेसम मात्रिक छुन्द :-- 

( १ ) दोहा :--इस छुन्द के प्रथम व तृतीय चरण में १३ मात्रा 
होती है और द्वितीय तथा चतुर्थ चरण में ११ मात्रा । इस प्रकार यह 
अर्धसम है | द्विवीय और चतुर्थ चरण के अन्त में रूघु मात्रा रहती है । 
यदि प्रथम और तृतीय चरण के आदि में (। 5। ) न आवे तो अच्छा 
आजा जावेगा --- 


50 | $। | 5]. ॥45-%38, ![85 5].व] 5 ६८5१५ 

वबागु तड़ागु बिलोकि अश्ञु, हरपे बन्चु समेत | 

की] 5] $ 5]8604 २१8, $ 58॥ ॥। 5॥ 

परम रम्य भाराम्ु यहु, जो रामहिं सुख देत ॥ 

द हे “++ तुलसी” 

(२) सोरठा:--यह छुन्दह दोहा का उदय होता है। इसके 
प्रथम व तृतीय चरण में ११ भात्राय होती हैं, जीर द्वितीय तथा 
खतुर्थ में १३ मात्राय । इसके द्वितीय तथा चतुथ चरण के अन्त में तुक 
.. न मिलकर प्रथम और तृतीय के अन्त में तुक मिक्का करता है 

















१०० साहित्य ओर सिद्धान्त 


$5 55 $॥5११, 5 ॥54 ॥[]॥॥ हटके 
'मोहँ दीजे मोष, ज्यों अनेक अधमन दियो। 


5 55 $ ,.55११६5$ 55 ॥॥।5७ ॥]|< १४ 

जो बाँधे ही तोष, . तौ बाँधों अपने गुननि ॥! 
.. (३) बरवे:--प्रथम चरण एवं तृतीय चरण में १२ मात्रायें होती 
हैं, तथा द्वितीय और चतुथ चरण में ७-७ मात्राये रहती हैं। दूसरे ओर 
चौथे चरण के अन्त में (। 5 । ) होने से जयण होता है 


5॥। ॥॥॥ ॥॥ 5।॥-:$9२;।।॥॥ 5 | 
'सात दिवल भएु खाजत सकक बनाउ। 


5 5]] |। 5]।5१३२;।॥॥ ॥5 ॥८७ 
का पूछहु सुठि राइडर सरल खुभावु है 
अयोध्याकाण्ड ( बरवब रामायण » 

(४ ) जल्लाला:--प्रथम और तृतीय चरण में १५ तथा द्वितीय और 
चतुर्थ चरण में १३ मात्राओं से युक्त रहने वाले छुन्द को उज्ञाका की 
संज्ञा दी गयी है । 

(॥5 |।5॥ ।5। 5०१७, ।। 5 $ !। 5] 5८ १४६ 

करते अभिषेक पयोद हैं, बलिहारी इस वेष की। 


5 मु 33] 559७५, ||) $$ |5| 5-> १३ द 
है मातृभूमि ! तू सत्य ही, .. सग़ुण मूर्ति सर्वेश की ४? 


. विषम-मात्रिक छुन्द :-- 


(१) कुण्डलियाँ:--इसमें कुछ ६ चरण होते हैं | पहले दो चरण 


दोहा के, और अन्तिम चार रोका के मिलकर कुण्डलियाँ बनाते है । 

दोहा का चतुर्थ चरण, शोछा का प्रथम चरण भी बनकर अयुक्त होता है 

दोहा+-साइ बेटा बाप के, बिगरे सयो अकाज | 
हरनाकुस अरु कंस को, गयो हुहुन को राज ॥ 





कबिता. : १७९ 


शेलछा+गयो दुहुन को राज, बाप बेटा के बिगरे। 
दुश्मन दावागीर, भएु महि मण्डक सिगरे ॥ 
. कह गिरघर कविराय, जुगुत याही चलि जाई । 
पिता पुत्र के बेर, नफ़ा कहु कौने पाई 
(२ ) छुप्पय :--छप्पय में ६ चरण होते हैं। पहले चार चरण 
३४-२४ भाज्राओं के रोला छुन्द में होते हैं और अन्तिम दो २८-२८ 
सात्राओं के उल्लाला में। अतः यह छुन्द्‌ रोला व उज्ञाला के संयोग से 
बना है । तुलसीकृत हनुमान बाहुक का यह छुप्पय देखिये :--- 
रोला---सिन्धु-तरन सिय-सोच-हरन रवि-बारू-बरन-तनु । 
भुज विसाऊ, मूरति कराकर, कालहु को काल जनु ४ 
गहन-दृहन-निरद्हन-ऊंक, निःशंक, बंक झुव। 
जातुधान-नबलूवान-मान-मद-द्वन .. पचनखुत ॥ 
जलज्लाका-कह तुलसीदास सेवत सुलभ, सेवक हित संतत निकृट ॥ 
गुन गनत, नमत सुमिरत, जपत समन सकल संकट विकट ॥ 
वर्णवृत्त छन्द :--इस प्रकारके छुन्दों में मात्राओं का क्रम प्रतिचरण 
में समान रहता है। शणलना में गर्णो की सहायता छी जाती है। इसमें 
अक्षर और मात्रा दोनों ही प्रत्येक चरण में महत्व रखते हैं यदि प्रथम चरण 
की मात्रा २४ व अक्षर १६ हैं, तो द्वितीय में भी यही स्थिति रहेगी । 
इन्द्रवज्ञा :--प्रत्येक चरण में ग्यारह अक्षर होते हैं और माज्ना- 
गणना का क्रम तगण, तगण, जगण, 55 होता है. अतः मात्रा अट्टारह 


होती हैं।--- 


. 55॥4 5 5]405।4 5 5 
 ग्राणेश से दूर रहूँ न में हू5( त त ज 5$ ) 


5 5045 5 ॥॥ 5 $ 5 
जो दूर हो रू फिर प्यार ही क्या .. 
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. $ & ।5 5 ॥। | 5! 5 $ 
तू ही बता क्‍या सखि प्यार है ये 
55 ग४इते. त डी 5 5 
. प्यारे रहें दूर, रहूँ यहीं में ॥! क्‍ क्‍ 
उपेन्द्रबञा प्रत्येक चरण में जगण, तगण, जगण के क्रम से 
मान्नाएँ रहती हैं और इनके बाद दो गुरु रहते हैं । कुछ भक्तरों की संख्या 
ग्यारह होती है । (ज त ज गग) 


834 35 | | $| 55 
अनेक ब्रह्मादि न अन्त पायो | -( ज त ज॑ 55 ) 


45 |$ 3॥| 5$$ 5 5 
अनेकधा बेदन गीत गायो ॥ 


॥<5 ह 535(8॥ 5|॥ $5 
तिन्‍्हें न रामानुज बन्चु जानी ! 


॥5 5 5$3ह8] $[| 55 
सुनी सुधी केवछ ब्रह्म मानो ॥ --केशवदास 
बंशस्थ :--प्रत्येक चरण में बारह अक्षर वर्ण होते हैं। गणना 
का क्रम होता है।--जगण, तगण, जगण, रगण । 


।5) 5 5885। 5। 5--(ज त जर ) 
“विम्वुग्धघकारी मधुमंजु मास था, वसुंधरा थी कमनीयतामयी 


. विचिन्नता साथ विशजिता रही, बसन्‍्त वासन्तिकता बनान्‍त में ॥ 
बसंततिल्षका :---इसकी गणना का क्रम है चगण, भगण, जगण, 


हु जगण, 55--इस अकार इसमें कुछ चोद॒ह अक्षर होते हैं । 


5 545 |॥] 5 ।॥5।5 5>०(तमजज 55) 
भू मे रमी शरद की कमनीयता थी। 


नीला अनन्त नभ निर्मल हो गया था ॥ 





थी छू गयी कुंकुम मे अमितासिताभा ॥. 
. ६ उत्फुल्न सी प्रकृति थी भतिभाव होती ॥? 

द द्ुतविल्लम्बित :-- इसकी मात्रा का क्रम ह्वे नगण, सगण, भगण, 
रगण । इसमें अक्षरों की कुछ संख्या १२ होती है । द 


।। । 5 ॥॥ 5।॥ 5। 5२(नभभर) आओ 
कह चुकी प्रिय साधन ईश का, कुंवर का प्रिय साधन है यही | 


इसलिये प्रिय की परमेश की, परम पावन भक्ति अभिन्न है ॥! 


मन्दाक्रान्ता :--इसकी मात्रा का क्रम है मगण, भगण, नगण, 
तगण, तंगण 5 5 ओर इस प्रकार १७ अक्षरों का अतिचरण में होना 
आवश्यक होता है । द 


5 5 55 ॥।]॥॥8 ।5 54 5 5॥ 555(मभनतत55) 
'ममें हुं उधी पुलकित हुई आप को आज पाके, द 


हो . सन्देशों को अवण करके और भी मोदिता हूं ॥! 
मालिनी :--इसमें पर्द्दह जक्षर होते हैं। प्रत्येक चरण में नगण, 
नगण, मसगण, यगण, यगण का क्रम होता दे: 


8॥ |] ॥| 55 5] 5 5 ($ 55(ननमयथ)) 
प्रिय-पति वह मेरा प्राण-प्यारा कहाँ है १ 


दुख जलनिधि-डूबी का सहारा कहाँ है ? 
लछख मुख जिसका में आंज लछौ जी सकी हूँ । 
बह हृदय हमारा नेन्नन्तारा कहाँ हे? 


.. आुजड्जाश्यात:--यगण, यगण, यगण, यगण के क्रम से बारह 
६ * .. अच्नरों से बने हुए छुन्द को सुजब्नप्रयात कहते हैं। 

4 5 58॥5 5]5 5 ।55 5(यययय) 

5 कहूँ किन्नरी किन्नरी छे बजावे ।. 

...._ सुरी आसुरी बाँसुरी गीत गावें ॥ 
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कहूँ. यब्छिनी पच्छिनी ते पढ़ावें। 
नगी-कन्यका पन्नगी को नचादें॥ ( केशवदास ) 
शिखरिणी :--१७ अक्षरों से युक्त उस छन्द को शिखरिणी छन्द 


कहते हैं जिसमें 
क्रम होता है। 
ले ।35 55 5 ।[। ।।5 5 |।। 5 -- 
अनूठी आभा से सरस सुषमा से सरस से । 
बना जो देती थी, बहु गुणमयी भू विपिन को ॥! 
पंचचामर:--१६ अक्चरों से पूर्ण उस छुर 
हैं, जिसमें जगण, रगण, जगण, रगण, जग 
(जरजरज35)। 
4 पक ॥, $] $।॥5। 5। &$ 5८ (जरजरज< )) 
'हिमाद़ि तुड़ शक्ष से प्रबुद्ध शुद्ध भारती । 
स्वयं प्रभा समुब्चछा स्वतन्त्रता पुकारती ॥ 
अमत्य वीर पुत्र हो दृढ़ प्रतिज्ञ सोच हो । 
अशस्त थुण्य पंथ है बढ़े चलो बढ़े क्लो ॥ 
तोटक :--तोटक छुन्द में अति चरण १२ अत्तर होते हैं 
. सग्ण की चार बार आवृत्ति होती हैः. द 
44 5। ॥ 5$।। 5 ! 45-(सखखस) 

_'रहि पूरि विमानति व्योम थल्ली । तिनको जन्नु टारन भूमि चली ॥ 
.._परि पूरि अकासहिं धघूरि रही। सु गयो मिटि सूर-प्रकास सही ॥? 
.. सवैया:--उन इन्दों को स्वेया की संज्ञा दी जाती है, जिनसे 
. १३ से २६ तक के बीच के वर्णों की संख्या रहती है। इनके कई सेद हैं- 
..._ मदिरा स्ेया :--इसके शत्येक चरण में ७ सगण और एक 
होता है। इस प्रकार २ २ वर्ण होते हैं:-...... 


(यमनसभ। 5) 


द्‌ को पंचचामर कहते 
ण और गुरु का क्रम हो 


और 


| 


वगण, सगण, नगण, सगण, भगण, लघु और गुरु का 


गुरु. 


#0 (70० 








- कविता: १०४ 
(5 )(5 ।।) (5।) (5 /)(5। )) (5 । 0) (5 । ।)5 
को भरिहे हरि के रितये, रितले पुति को हरि जो भरिहें ।! 
जसी पक्तियों से युक्त सवेया मदिरा स्ंया कहलावेगी । 
.. मत्तगयन्द स्ेया :--इसके प्रत्येक चरण में ७ भगण जौर 
अन्त में दो गुरु होते हैं जतः २४ वर्णों की योजना होती हैः 
$5$]।5 । ।5 ।॥5।| ॥।5।॥ ॥5। ॥5 ।॥। 5७5 
'रामगुलाम तुही हनुमान गुसोई सुसाँई सदा भजुकूछां। 
पालयो हों बाल ज्यों आखर दू पितु-मातु ज्यों मंगल मोद समूलो ॥ 
 बाहु की वेदन, बाँह पगार ! पुकारत आरत भानन्द सूलो। 
ओऔ्री रघुबीर निवारिये पीर, रहों दरबार परो छूटि छूछी ॥! 
“गुसाँई! व 'सुसाँई? में छिखने में बढ़ा 'ई? का अयोग है पर पढ़ने में 
ध्वनि छोटी 'ह? की है, अतः मात्रा एक ही ( छघु ) गिनी गयी है । 
सुन्दरी सवेया:--इसमें २० वर्णों की योजना होती है। गणना- 
क्रम से इसमें आठ सगण और एक गुरु होता 
(0॥ 5)(0॥ 5) (0। 5)00 5) ((। 5 (॥। 5) ((। 5%(॥॥8 5) $ 
“'दिग पालन की जुव पालन की लछोकपालन की किन सातु गई च्वे । 
कत भाड़ भये उठि आसन ते कहि केशव” हांसु सरासन को छू ॥ 
काहू चढ़ायो न काहू नवायो न काहू उठायो न आँगुरहू हूं । 


_ स्वार्थ भो न भयो परमारथ जाये छे बीर चले बनिता हैे॥' 
द ( केशव ) 


लोकपालछन! में 'छो? “गुरु! है पर पाठ में छघु रूप छेता है, अतः उसकी 


मात्रा लघु मानी गयी है । क्‍ 
दुर्मिल सबेया :--इसमें चोबीस वर्णों की योजना होती है। 
गणना-क्रम से इसमें आठ सगण होते हैं :-- की ० स 


(0॥ 5) ॥5)(0 ।5) (5) ((। 5)6॥ । 5) (॥॥ 5)(।। 5) 


सुत, दार, अगार, सखा, परिवार बिकोकि महा कुसमाजहि 











१०६ साहित्य ओर सिद्धान्त 
सबकी ममता तजिके, समता सज्ञि संत्र सभा न बिराजहि रे ॥ 
नर देह कहा, करि देखु विचार, बिगार गंवार न का जहि हे । 
जनि डोलकहि लोलुप कूकर ज्यों, 'तुलसी” भज्ञु कोसल-राजहि रे 
किरीट सवबेया ;--३४ वर्णों वाछे उस छुन्द को किरीट खबया 
कहते हैं, जिसमें ८ भगण हों 


(5 ॥ ॥)(54॥) (5॥ )) (5)0/) (5 । ॥)(5 ॥॥)(5॥ ॥)(5। 
जाड़े चिछोकत कोकप होत विसोक, छहैं सुरकोग सुझौरहिं। 


सो कमा तजि चंचकता करि कोटि कछा रिश्षवे सुरभोरहिं ॥ 
ताको कहाय, कहे तुलली, तू छजाहि न माँगत कूकर कोरहिं । 
ज्ञानकि जीवन को जन हे जरि जाउ सो जीह जो जाँचत ओऔरहिं ॥! 


के! को पाठ में लघु मानकर मात्रा भी रुघु मानी गयी है। इसी प्रकार 
तीखरी पंक्ति में 'कोः और तू? तथा चौथी पंक्ति में 'सो! सी गुरु हे 


छुन्दावेश से छघु माना गया है ओर इसीलिये मान्रायें भी छघु 
. मानी गयी हैं। 


दण्डकवृत्त के मुक्तक छुन्द :---२६ से अधिक बण वाले छुन्दों 

को दृण्डकवृत्त की संज्ञा दी गयी दे। दुण्डकवृत्त के सुक्तक छुन्दु में. 
वर्ण तो २६ से अधिक होते हैं, पर मात्रा की गणना गणों के आधार 
पर न होकर केवर वर्ण के आधार पर होती है 
...._ कवित्त-मनहर :--६१ वर्ण वार वह छुन्द जिसमें १६ और ३५ 
.._ वर्ण पर यति हो मनहरकवित्त! हैः-- के 
... छारूची लकात, विललात द्वार द्वार दीन,८१६ 
.... बदुन मलीन, सन सिटे न बिसूरना ।ऋप७छ 
हि .._ ताकत _ सराध के विवाह के उछाह कछु,- १६ ५ 

हा . डोले छोकः बूझत सबद्‌ ढोल तूरना ॥>4७ 

. च्यासे हु न पावें बारि, भूखे न चनक चारि ,ल १६ 









2500 0000 मी गो कप निलआअरआ/ 6४४ २ाक भरना एम ामाताकाका दल 
अधिक मद: कर नाक पियात कि बपकतकट कै थक ० प्र फध न क ॥१ लक / छा 5, 


न कविता हि 


क्‍ चाहत अहारन पहार दारि कूरना ।5$५ 
न सोक को अगार दुख-भार-भरों तौलीं जब,८ १६ 
जो को देवी हरवे, न भवानी अजन्नपूरता ॥ 5१७ सुलसी. 
रूप-घनाक्षरी :--प्रत्येक चरण में ३२ अक्षर होते हैं, १६ अक्षर 
पर विराम होता है । अन्त में लघु होना चहिये । तुछूसी कृत कविता“ 
वली के इस १० वे पद्‌ को देखिये ः-- द 
प्रभु रुख पाइके बोछाइ बार घरनिहिं, 5१६ 
बंदि के चरन चहूँ दिसि बठे घेरि घेरि ।|८१६ 
छोटो लो कठोता भरि आनि पानी गंगा जू को, ८ १६ 
घोह पाँय पीयत पुनीत बारि फेरि फेरि ॥ ८ १६ 
तुलसी सराहें ताको भाग साबुराग झुर,८ १६ 
बरषें सुमन जब जय कहें टेरि टेरि।- १३६ 
बिछुध-सनेह-सानी बानी असयानी सुनी, ८ ३६ 
हँसे राधोी जानकी छकषन तन हेरि हेरि ॥-८ १६ 
देव-घनाक्षरी :---इस प्रकार के पदु में प्रत्येक चरण में ३६ अक्षर 
होते हैं । ८, ८, 4, ९ के क्रम से विराम होता दे । अन्तिम तीन अक्षर 
लघु माने गये हैं द 
झिल्ली झनकार पिक, चातक पुकारें बन, १६ 
मोरनि गुहार उठे, जुगनू चमकि चमकि ॥८ १७ 
घोर-घन-कारे भारे, छुरवा घुरारे घाय,८ १६ 
५. _ धूसनि मचावे नाचे, दामिनि दमकि दुसकि ८ ३७. 
ह 3... झूकनि बयारि बहै, छकनि छगावें अन्न,८ १६ 
ो ....._ हुकनि अभूकनि की, उर में खमकि-खमकि | १७ 
का कैसे करि राखों श्रान, प्यारे जसकंत बिना, ३६ 
... नाल्हीं-नन्‍्हों बूँद झरे, मेघवा घमकि घसकि हलआक | 


॥ 


॥ 

















श्ध्य.... साहित्य ओर सिद्धान्त 


कविता ओर दोष 

कविता में कछा-पक्ष की अवहेलना होने पर दोष की उत्पत्ति 
होती है। दोषपूर्ण काव्य का अर्थ है--चुठिपूर्ण काव्य । दोष से युक्त 
काव्य, काव्य-कलछा की दृष्टि से हेय माना जाता है । संस्कृत के आचायों 
ने दोष के सम्बन्ध में एकमत होकर यही कहा है कि कविता में दोष 
होने पर कविता छाजञ्छित होती है। भाव, अलंकार आदि के होने पर 
भी दोष की उपस्थिति से कविता हेय हो जाती है । अतः दोषों से 
बचना चाहिये। काव्य के कुछ प्रमुख दोष इस प्रकार हैं।- 


श्रुतिकदुत्व दोष :-- श्रुति का अर्थ होता है. 'खुननाः, और कहुत्व 
का अथ होता है 'कठोर!। इस प्रकार श्रुतिकटुत्व का अर्थ हुआ--वह 
अयोग जो सुनने में कठोर छगे ।! जब सघुर या कोमछ भावों का कथन 
करते समय कर्ण-कट्ट शब्दों का प्रयोग कर दिया जाता है, तब श्रुति- 
'कटुत्व दोष होता है ।--- 


“उस रुदन्ती विरहिणी के रुदन-रस के ख्ेप से 

ओर पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विक्षेप से 

वर्ण वण सदेव जिनके हों विभूषण कण के, 

क्यों न बनते कविजनों के ताम्रपत्र छुवण के ९! ( खाक्ेत ) 
. इस पद में चवणे, वर्ण, कर्ण, सुवर्ण आदि का प्रयोग छुति-कट्धत्व दोष 
. उत्पन्न करता है। 


च्युत-संस्कृति दोष :--जब काव्य में व्याकरण-विरुद्ध अ्योग होता 

_ है, तब च्युत-संस्कृति दोष उत्पन्न होता है। पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
ने 'काब्याड्-कौमुदी-तृतीय-कला' में इसका सुन्दर उदाहरण दिया है 
मृदुल मधुर निद्रा चाहता चित्त मेरा। 

तब पिक करती तू शब्द प्रारम्भ तेरा।॥! 














१०६ 


में 'तेश! के स्थान पर “अपना! का प्रयोग होना चाहिये था । तेरा! का 
प्रयोग व्याकरण-विरुद्ध होने के कारण च्युति-संस्कृति-दोष की उत्पत्ति 


कर्ता है 


. अक्रमत्व दोष :--उचित स्थान पर जिस क्रम से शब्द का प्रयोग 
होना चाहिये, उस क्रम के उसका प्रयोग न करना अक्रमत्व दोष 
कहलावा है; 

विश्व में छीका निरन्तर कर रहे थे मानवी? में 'मानवी” का प्रयोग 
'लीलछा? के साथ होना चाहिये था, ऐसा न होने के कारण अक्रमत्व-दोष है। 
'बंसी सुन्दर बट जिते, कान्‍्ह चरावन चघेनु |” 
में 'बंसी सुन्दर बट! न होकर घुन्दर बंसी बट! का क्रम होना 
चाहिये था । 
ग्राम्यत्व दोष :--साहित्यिक भाषा के बीच जब किसी विशिष्ट 
प्रदेश का शब्द यथा ग्रामीण बोल-चार का शब्द प्रयुक्त होता है तो 
आय्यत्व-दोष! माना जाता है 
धनु है यह गोरमदाइन नाहीं” 
में गौरमदाइन' शब्द बुंदेलखण्ड का है, अतः उसका प्रयोग ग्राम्यत्व 
दोष उत्पन्न करता है । 
'मूड़ पे मुकुट नहीं, गोड़ में बिवाई हे | 
देखते दुखद दशा, छूटती रुलाई है।!! 
में 'मूड”ः ओर “गोड! का प्रयोग भी झ्रास्यत्व-दोष उत्पन्न करता है । 
ग्रामीण-पात्र के द्वारा कहा जाने पर यह दोष “दोष” नहीं रह जाता । 
अश्लीलत्व दोष :--इस दोष के तीन रूप हैं--(१) अमज्ञछ- 
सूचक अश्लीलत्व--जब प्रयुक्त शब्द से अमकछ की ध्वनि प्रकट हो तो 


.. अमक्ुलसूचक अश्लीलत्य होगा(।“+- 








११० क्‍ साहित्य और सिद्धान्त 


सींचि लई अँखिया अधरातक | 
कीन्हीं न प्रान पियारे ने बातें ॥! 
मींच छई आखियाः अमब्नलसूचक है क्योंकि “आँख मींचनाः का 
अयोग 'मरने? के अर्थ में आता है। (२) घृणाव्यक्षक अश्छीरूप्व---जब 
अयुक्त शब्द से घृणा की ध्वनि आती हो तो चरुणाव्यक्षक अश्छीलत्व 
होता है। वीभत्स रस में यह दोष दोष नहीं रह जाता!-- 
आज तो पन्द्रह अगस्त हे ! 
खुशियाँ हैं छाई हुई, मन में उमंग है ॥ 
चारो ओर मस्ती है, छन रही भंग है । 
में हूँ लाचार, मुझे आता जो दस्त है।॥।' 


में 'दस्त आने का प्रयोग घुणाव्यक्षक है । (३) रूज्ाव्यज्ञक अश्लीलत्व- 


जब अयुक्त शब्द से छज्ा को ध्वनि अकट हो तो छलज्जा-व्यक्षक 
अश्लीकत्व माना जावेगा । काव्याज्ञ-कोसुदी-तृतीय कछा के घूु० ३९१ 
पर पं० विश्वनाथ अरूादु मिश्र ने इसका सुंदर उदाहरण दिया हैः *- 
द बों ८ के 6५ शो फ् 
'बऔरे चूतन रंग सें, हलि हलि अलि मगरेल ॥ 

में 'चूत' का प्रयोग, छजा व्यक्षक अश्छीलत्व का ही पश्चियक है । 

अप्रतीतत्व दोष !--छोक में अग्रसिद्ध किसी ज्ञास्र के पारिभाषिक 
शब्दों का प्रयोग अग्रतीतत्व दोष की उत्पत्ति करता है ।--- 

_ सदशुरु जी के ज्ञान से होगा आशय नाश | 
द ज्योति मिल्लेगी भक्ति की, छूटेगा भव-त्रास ।!! 
. में आशय! का प्रयोग वासना! के अर्थ में है जो योगशास्त्र में ही 
इस अथ में व्यवहृत होता है । न 


ह॥] 


. 'किष्टत्थ दोष उत्पन्न करता है 


छिष्ठत्व दोष :---भर्थ को दूरूह बनाने वाले शब्दों का प्रयोग 














१११ 
'न्खत वेद ग्रह जोरि अधे करि, को बरजे हम खात ! 
सें नखत- २७ +- वेद ८ ४+ग्रह ८ ९८ ४० का अध-> २० हुआ 


पूरे पद का अथ 'विष” हुआ । इस अकार के प्रयोग छ्लिध्टत्व-दोष उत्पन्न 
ऋरते हैं । 


निहितारथ दोष :-जब शब्द का प्रयोग उसके प्रचलित अर्थ में 
न होकर अप्रचलित अर्थ में होता है तो निहितार्थ दोष होता है; 
“विषमय यह गोदाबरी, अम्नतन को फल देति !' 
में (विष! का अप्रचलित अर्थ 'जर यहाँ लिया गया है। 
अप्रयुक्त दोष :--जब काव्य में न प्रयुक्त होने वाला बह शब्द जो 
कोश? में मान्य हो, अयोग में छाया जावे तो अप्रयुक्त' दोष होता हैः- 


'त्तक्त अंधेरी चली मिलन को; वह सुग्धा त्यज मान !' 
में प्रयुक्त 'नक्तः रात के अर्थ में प्रयुक्त है। कोश में 'नक्त! का अर्थ रात 
सान्‍्य है, पर कविता में उसका प्रयोग न होने के कारण यहाँ यह 
प्रयोग अप्रयुक्त दोष की सृष्टि करता है । 


२--वाक्य-दोष 
प्रतिकूलबर्ण दोष :--वर्णित रख के जनुकूछ वर्णों का प्रयोग न 
करके जब प्रतिकूछ वर्णों का प्रयोग किया जाता दे तब “प्रतिकूछब्ण 
दोष! होता है। केशव ने रूच्मण के द्वारा 'पल्चमवटी का वर्णन कराने में 
इसी अकार के दोष का परिचय दिया है। पद्मवदी की सुरम्य शोभा 
के वर्णन में प्रतिकूछ वर्ण “४? का प्रयोग देखियेः-- 
सब जाति फटी दुख की दुपटी; कपटी न रहे जहँ एक घटी | 
निघटी रुचि मीचु घटीहू घटी, जग जीव-जतीन की छूटी तदी ॥ 
 अघ-ओध की बेड़ी कटी बिकटी, निकटी प्रकटी गुरू ज्ञान-गटी | 
_ चहुँ ओरनि नाचति मुक्ति-नटी, शुन-धूरजटी बच-पंचवटी ॥॥ 


















११२ साहित्य और सिद्धान्त 


हतवृत्तत्व दोष :--रसके अनुकूछ छुन्द का व्यवहार न करने पर 
विपरीत छुन्द का व्यवहार यदि किया जावे तो हतकृत्तत्व दोष होता 
है। जेसे---करुण रस के अजुकूल “मन्दाक्रान्ता? छन्द का प्रयोग न करके 
यदि करुण-रस के कथन में वीर-रस का 'शिखरिणी छन्दः अयुक्त हो 
तो हतवृत्तत्व दोष होगा । 


न्यून-पदत्व दोष :--जिसने पद की आवश्यकता हो, उससे कम 
पदु का प्रयोग न्‍्यून-पद॒त्व दोष उत्पन्न करता है। इससे वाक्य की 
प्रतीति बाधित होती है :-.- ज 
राजे लोन सुनावा लाग दुहुन्ह जस लोन हे 
आए कोहाइ मँदिर कहूँ, सिंघ छान अब गौन॥ 
में 'सिंघ' के पूर्व 'समुझि' होने पर पूर्ण अर्थ की अभिव्यक्ति होती । 
इसके न रहने पर अर्थ की प्रतीति में बाधा होती है । 
अधिक-पद्त्व दोष :--आवश्यक पदों से अधिक प्दों का प्रयोग 
“अधिक-पद्त्व दोष” उत्पन्न करता है। ऐसे छाब्दों के प्रयोग जिनकी 
चाच्याथ में आवश्यकता न हो, इल दोष की उत्पत्ति करते हैं :-.... 


कीरति-हंसिनि कोमुदी-लों फैली तुब राज | 

डसे, तिहारे शजञ्नु को, खड़गलता-अहिराज ।|? 
में 'हंसिनी! और “लता? शब्द व्यर्थ ही अयुक्त हुआ है। इस व्यर्थ 
.. कै अधिक अयोग के कारण “अधिक-पद्त्व दोष! साना जावेगा। देखिये 
. पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र कान्यांग-कौमुदी--तृतीय कछा! । द 


7 ... २३०>अथ-दोष ः 
.. दुष्क्रमत्व दोष :--वरण्य विषय का जो क्रम, छोक और शाख्तर में 
_ सान्‍्य हो उसे बदछ कर जब गरूत क्रम का निर्धारण होता है, तब 


दुष्क्मत्व-दोष कहलाता है:-- 

















कविता... ११ 


मारुत नन्‍्दन मारुव को सन को खगराज को वेग लजायों । 
क्रम--मारुत, खग शोर सन का होना चाहिये था। मन खबसे वेगवान 


है, उसके बाद खगराज को रखना दुष्क्रमत्व-दोष का परिचायक दे । 


पुनरुक्ति-दोष :--जब पद में व्यक्त धर्थ ही, फिर से व्यक्त किया. 
जावे सो 'पुनरुक्ति-दोष! होता दे । काब्यांग-कोमुदी की तृतीय कछा” से 
उदछत यह उदाहरण देखिये 

णित मंजु-विषाण हुए कई, रणित खूड़ हुए बहु साथ ही | 
में अथम पद का ही अथे दूसरे पद में भी व्यज्जित हुआ है। अर्थ में 
कोई भेद नहीं है । प्रथम पंक्ति में अयुक्त विधाण” और द्वितीय पंक्ति 
में अ्युक्त 'शब्? दोनों एक ही अर्थ के वाचक हैं इसलिये पुनरुक्ति-दोष दै। 


८ स्रा० सि० 

























७&, कविता के भेद १ 


कविता के भेद :--बन्ध के आधार पर भारतीय दृष्टि से कविता 


के दो रूप माने गये हैं---( १ ) प्रबन्ध ( २) सुक्तक । प्रबन्ध और 
सुक्तक का भेद गद्य में भी मान्य है। गद्य में प्रबन्ध के अन्तर्गत 
उपन्यास को मान्यता मिली है। प्रबन्ध और सुक्तक को रीतिकार 
वामन ने “निबद्ध/ और “अनिबद्ध” की संज्ञा दी है। उन्होंने 'निबद्ध? 
था प्रबन्ध को महत््व दिया है और “अनिबद्ध/ था मुक्तक को साधन 
माना है। अपने इस भाव को स्पष्ट करने में ही प्रक्ारान्तर से उन्होंने 
उन दोनों का भेद भी स्पष्ट कर दिया है।--- 


अनिबद्धसिद्धो निबद्धसिद्धि: | यथा खजि मालायां सिद्धायाम्‌ | 
उत्तंसः शेखर: सिद्धयतीति | 
अर्थात्‌ सुक्तक में सफछता श्राप्त कर प्रबन्ध की सफछता प्राप्त की जञाती 
है जेसे भाछा गूधना आ जाने पर ही मुकुट-रचना सम्भव है। 


प्रबन्ध और सुक्तक का सामान्य भेद यदि निरूपित किया जावे. 


. तो अबन्ध में आद्यन्त एक तारतम्य रहता है और सभी पद एक दूसरे 
से सम्बन्धित रहते हैं, बाद में आने वाछा पद पूर्व-कथित पद की 


रे आकांक्षा रखता है। इसके विपरीत झुक्तक किसी पद्‌ की कपेज्ञा नहीं 


रखता । वह अपने में स्वतन्त्र होता है । अबन्ध में पदों का क्रम पलटा . 


हे नहीं जा सकता किन्तु मुक्तकों संग्रह में क्रम बदुछ भी दिया जावे 


... तो अन्तर नहीं पड़ता | प्रबन्ध और सुक्तक का अन्तर बतछाते हुए... 


. श्री रामचन्द्र शुक्र ने कहा हैः--शुक्तक में प्रबन्ध के समान रस की 
._ धारा नहीं रहती, जिसमें कथा-असकुः की परिस्थिति में अपने को भूछा 








£. काव्यालंकार-न। २८॥ 





हल फनीशिशनन लता हट ता 





हु ही. 
स्‍ 








. कविता के भेद १. न 


छुआ पाठक मझ्न हो जाता है और हृदय में एक स्थायी प्रभाव ग्रहण 
करता है । इसमें तो रस के ऐसे छीटे पढ़ते हैं जिनसे हृदय-कलिका 
थोड़ी देर के लिये खिल उठती है। यदि प्रबन्ध काव्य एक विस्तृत 
बनस्थली है तो मुक्तक एक चुना हुआ गलदुस्ता है ।?* द द 
पाश्चात्य दृष्टि से" कविता का विभाजन, बन्ध के आधार पर न 
होकर, विषय और विषयी के आधार पर हुआ है । उन्होंने विषयीभ्रधान 
के लिये ( 5प्रॉ)९०७7ए९ ) शब्द का और विषयप्रधान के लिये 
६ 00००४२० ) शब्द का व्यवहार किया है । ज्ञिन कार्व्यों में विषय को 
महत्व मिलता है उन्हें विषयग्नधान कहा जाता है। जेसे--महाकाव्य, 
चरितकाव्य आदि । जिन काब्यों में कवि की अपनी अनुभूति, अपना 
छुःख-सुख व्यक्त होता दे वे विषयीधप्रधान होते हैं । यथा :--प्रगीत, गीत 
आदि | यदि इस विभाजन को भारतीय दृष्टि से देखा जावे तो प्रबन्ध 
+विषयप्नघान! होगा और सुक्तक 'विषयीभ्रधान? 
पबन्ध काव्य का भी दो सेद किया गया है--( $ ) महाकाव्य 
(्‌ ४ ) खण्डकाव्य । महाकाव्य ओर खण्डकाव्य कला-पत्त की दृष्टि से 
लगभग एक से ही हैं किन्तु विषय की दृष्टि से 
 अहाकाप्य का मारतीय दोनों में भेद हें। महाकाव्य में पूरे जीवन की 
लक्षण. कहानी कही जाती है और खण्डकाव्य सें जीवन 
के किसी विशेष अवसर की अर्थात्‌ खण्ड-जीवन 
की । प्राचीन काय्यशासत के विभिन्न आचायों ने महाकाव्य का लक्षण 
दिया है। भामह ने मदहाकावज्य का लक्षण इस भकार दिया है 
सर्गबन्धो महाकाव्यं सहताञ्व महच्च॒यत्‌ 
अग्राम्यशब्दसथ्यब्व॒ सालझ्लार. सदाश्रयम्‌। 
१, हिन्दीनसाहित्य का इतिहास । पृष्ठ रछ५ हे कर 
. २. भामह--काव्यालुंकार! प्रथम परिच्छेद १५ से २३। 


न ४नमन 





















श्श्ः ... साहित्य और सिद्धान्त 


मन्त्रदूतप्रयाणादिनायकाब्युदयेश्व यतू 
पञ्बनमिः सन्धिमियेक्तः नातिव्याख्येयमृद्धितम्‌ | 
चतुवेगोभिधानेडपि भूयसाथो पदेशऋत | 
युक्त लोकस्वभावेन रसेश्व सकले: प्रथक्‌॥ 
नायक प्राशुपन्‍यस्थ वंशवीयश्रतादिभिः ! 
न तस्येब वध ब्रयादन्योत्कषोंमिधित्सया | 
यदि काव्यशरीरस्य न स॒व्यापितयेष्यते | 
न चाब्युद्यभाक्‌ तस्य मुधादो प्रहणस्तवो ॥ 


अर्थात्‌ संबद्ध महाकाब्य कहलाता है क्योंकि एक ओर उसमें महापुरुषों, 
का वर्णन होता है और दूसरी ओर वह स्वयं महत्‌ है। महाकाव्य में 

पराउ्य शब्द न प्रयुक्त होने चाहिये, अरूकार और गुण अपने उत्तम रूप . 
में अथुक्त होने चाहिये | उसमें पाँच सन्धियों--मन्त्रसन्धि, दूत- 


सन्धि, अयाणसन्धि, युद्लन्धि तथा नायक के अभ्युदथ की सम्धि--- 
का कथन होना चाहिये। उसमें छग्बे और कठिन प्रसंग ने आये 
चाहिये। उसमें घ्मं, अथ, काम, मोक्ष का कथन होना चाहिये पर 
अथ भर्थात्‌ कोकिक उत्कर्ष विशेष रूप से दिखाना चाहिये। उससें 


.. अथास्थान विभिन्न रसों का कथन होना चाहिये। जिसे वंश, गुण 
आदि के रूप में नायक बनाया जाबे, उसका प्रतिनायक के द्वारा बच 


व दिखाया जावे। 


महाकाव्यों के छक्षणों की गणना करते हुए आचार्य विश्वनाथ ने. 


द कहा है: 


स्गबन्धी महाकाव्यं तत्रेको नायकः सुरः॥ 
सह्वंशः क्षत्रियों वबापि घीरोद्मत्तगुणान्बित 


*. साहित्यदपेण ; ३१५ से ३२४ 





















कविता के भेद १... 


एकवंशभवा भूपाः कुलजा बहबोडपि वा ॥ 
. आज्ञरवीरशान्तानामेकोउज्ली रस इष्यते। 
अज्भानि सर्वष्पि रसा: सब नाटकसंघयः ॥ 
 इतिहासोदड्धब॑ वृत्तसन्यद्ा सल्लनाश्रयम्‌ 
अत्वारस्तस्थ वगोः स्थुस्तेष्वेक॑ व फल भवेत्‌ | 
आदो नमस्क्रियाशीबाँ बस्तुनिदेश एवं वा। 
कचिज्निन्दा खलादीनां सतां च गुणकीतेनम्‌ ॥ 
एकवृत्तमये: पर्येरवसाने5न्यवृत्तके: | 
. जातिस्व॒ल्पा नातिदी्षा: संगों अष्ठाधिका इह |! 
नानावृत्तमयः क्ोपि सगे: कश्चन दृश्यते | 
_सर्गान्ते भाविसगंस्थ कथायाः सूचन भवेत्‌।॥। 


संध्यासूयन्दुरजनीप्रदोषध्बान्तवासराः.. । 
.. प्रातमंध्याह्नयंगयाशलतुंबनसागरा:ः.... ॥॥/ 
 संभोगविप्रल्लम्भी च. सुनिस्वग पुराध्वराः | 
.. रणप्रयाणोपयमसन्त्रपुत्रोदयादय: || 


 बर्णेनीया यथायोग॑ सांगोपांगा अमी इह। 

कवेबृत्तस्य वा नाम्ना नायकस्येतरस्य वा। 

नामास्य सर्गोपादियकथया सर नास तु। द 
खाहित्यदपणकार द्वारा दिये गये इस छक्षण की व्याख्या श्री शालिग्राम 
आखी के शब्दों में इस प्रकार ढै--जिसमें सभों का निबन्धन हो बह 
महाकाब्य कहलाता है । इसमें एक देवता या. सहंश कऋत्निय--जिसमें 
.. धीरोदात्त आदि शुण हो--बायक होता है। कहीं एक वंश के सत्कुछीन 

क्‍ भूप भी नायक होते हैं । अज्ञार, वीर और झ्वान्‍्त में से कोई एक रस 

अड्डी होता है। अन्य रल गौण होते हैं ।, सब नाटक-छन्धियाँ रहती... 
.. हैं। कथा ऐतिहासिक या छोक में प्रसिद्ध सजनसम्बन्धिनी होती है। 




















श्श्फ साहित्य ओर सिद्धान्त 


धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष इस चतुर्वंग में से एक उसका फल होता है । 
आरच्भ में आशीर्वाद, नमस्कार या वर्ण्य वस्तु का निर्देश होता है ! 
इसमें न बहुत छोटे न बहुत बड़े जाठ से अधिक सर्ग होते हैं। उनमें 
प्रत्येक में एक ही छुन्द होता हे, किन्तु अन्तिम पथ्च ( सर्ग का ) भिन्न 
छुन्द का होता है। कहीं-कहीं सर्ग में अनेक छुन्दू भी मिलते हैं। सर्ग 
के अन्त में अगली कथा की सूचना होनी चाहिये । इसमें संध्या, सूर्य, 
 अन्द्रमा, रात्रि, प्रदोष, अन्धकार, दिन, ग्रातःकाछ, मध्याह, सझूगया 
( शिकार ), पर्वत, ऋतु ( छुहो ), वन, समुद्र, संभोग, वियोग, मुनि, 
स्वर्ग, नगर, यज्ञ, संग्राम, यात्रा, विवाह, मन्त्र, पुत्र ओर अस्युदय 
आदि का यथासम्भव सांगोपाज़ वर्णन होना चाहिये। इसका नास 
कवि के नाम से जेसे माघ, चरित्र के माम से जेसे कुमारसम्भव, 
ओर चरित्न-तायक के नाम से जेसे रघुवंश होना चाहिये। कहीं- 
कहीं इनके अतिरिक्त भी बाम द्ोता है। सथ्थ की वणनीय कथा के 
आधार पर भी सर्ग का नाम रक्‍खा जाता है । सन्धियों के अक्ल यहाँ 
.._थथासस्भव रखने चाहिये। यहाँ बहुवचन की विवज्षा नहीं है--यदि 
एक या दो भिन्न कृत्त हों. तो भी कोई हज नहीं। जलक्रीडा, मधुपा- 
. नादिक सांगोपांग होने चाहिये। महाकाब्य का उदाहरण है--रघुवंश ।? 
... महाकाव्य के सम्बन्ध में साहित्यद्पणकार द्वारा ग्रिनाये गये छत्ण 
ही आज मान्य हैं। अतः भारतीय मत इन्हीं छक्षणों को मान्यता देता है। 
_ सहाकाव्य का पाश्चात्य लक्षण :--अंग्रेजी में महाकाव्य को 
. 9छा0 कहते हैं । अतः 070 की परिभाषा देखने पर हम महाकाच्य के 
. पाश्रात्य लक्षणों को समझ सकेंगे। [70 की परिभाषा सम्यक रूप से. 
..नहीं मिलती, किन्तु उसके सम्बन्ध में ए९/'एगहवाए8 शिठएटो0-. 
ए%०पीं8 में कहा गया हैः... //र्र्र्र्<र्र्-+फ्आफ़़ 





१, कएशएएफाका8 लि70ए७०78६078---५ वाँ भाग । 
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0ग67 0068 0 800, 8७४९0 फ्राक्मंपरीए 07 ४॥० 0060?8 
[0827086007.! आर्थाव्‌ महाकाव्य को संज्ञा उन वर्णनात्मक एवं 
शिक्षात्मकः कविताओं के लिये निर्धारित की गयी है जिनमें भावों की 
एक विशिष्ट उत्कृष्टता हो, जो भाव और अभिव्यक्ति के सौन्दर्य के कारण 
सख्यात हों और जिनके विषय कोतूहलूपूर्ण एवं गरिमामय हों । मद्दा- 
काव्य को रूपात्मक आदि भेदों में बॉँटा गया है किन्तु इस पकार के 
विभाजन एक दूसरे में विलीन हो जाते हैं । कुछ छोगों ने महाकाव्य 
को 00 ० 0४०फ्रंफ अर्थात्‌ विकाससम्बन्धी या प्राकृतिक तथा 


.. $#छा6 ् 3४४ जर्थाव्‌ कछात्मक आदि खण्डों में बाँदा है । झ्राकृतिक 


महाकाच्य वह है जिसमें पुरानी कथाओं एवं परस्पराओं का आकछून 
होता है। कलात्मक महाकाव्य में विशुद्धत: कवि की कल्पना का 


विछास होता है । द  “ क्‍ 
.. इस प्रकार हम देखते हैं कि पाश्चात्य सिद्धान्त के अनुसार महा- 


काव्य के दो भेद किये गये हैं। सारतीय पद्धति के अनुसार इस 
 अकार का कोई सेद नहीं किया गया है। यदि भारतीय और पाश्चात्य 


दोनों दष्टिकोणों पर॒चविचार कर लेने के बाद हम महाकाव्य के छत्षणों 


.._ की गणना करें तो वे इस अकार होंगे 
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१---विषय महत्वपूर्ण होना चाहिये । 
२०“>नायक शालीन एवं महान हो । 
३--मायक में घीरोदात्त गुण हों पर वास्तविकता के छिये उसके 
दोष भी कहे जावे । 
४---एक देश की संस्कृति और एक जाति की संस्कृति का कथन हो। 
७--हैनिक घटनाओं का कथन भी संभव है। 
भारतीय तथा पाश्रात्य सिद्धान्तों के समन्वय पर महाकावब्य की 
परिभाषा इस प्रकार की जा सकती है | 
महत्वपूर्ण विषय से युक्त शारीन एवं महान व्यक्ित्व वाले नायक 
से पूण, किसी देश या जांति की संस्कृति का कथन करने वाले बूहदू 
इतिक्षत्तात्मक काव्य को महाकाव्य कहते हैं? 
संस्कृत के महाकाव्यों में वाल्मीकीय शमायण, रघुवंश, कुमार- 
क्‍ संभव, शिशुपालबध, किराताजुनीय, नेषध- 
| संस्कृत और पाश्चात्य. चरित आदि महत्वपूर्ण हैं। इनमें अन्तिम तीन 
.. महाकाब्य. तो महाकाव्यों का अतिनिधित्व करते हैं । 


हा इन महाकाव्यों में यदि स्वाभाविकता और 
.. कल्पना की परीक्षा की जावे तो रामायण को जएॉ6 ०७ (7#0ज 
की कोटि से तथा शिशुपाऊ-बचध व किशताजुनीय को 390 ० ४.४ 


.. की कोटि में रक्‍्खा जा सकता है। 


पाश्चात्य महाकाब्यों में होमर ( लि0णा767 ) का 'इलियद! 


गत ) और जोदेसि; ( (00ए88४९०ए ) मिल्टन ( >व5०॥ ) का 

. 'पराडाइज छार्ट! ( [?97808७ /,086 ) आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । 
.._'इलियद! और “ओदेसी” की कथा पौराणिक ( ()!0 ॥,०8७४४ ) है 
० छ अतः उन्हें “+॥00 0 (70907 की कोटि में स्थान मिलता है, किन्तु 


2 लक मेंई 5 | द 
'पराडाइज-छास्ट? में ईश्वर के विरुद्ध शेतान का विरोध दिखकाना 
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ँ॥०॥ की कल्पना का फल है, अतः इसे 700 ० 3४ की कोटि 
में रक्‍्खा जाता है।.. कक द 
हिन्दी-साहित्य में महाकाव्य की परम्परा देखने के लिये हमें हिल्दी- 
साहित्य के इतिहास की ओर सुड़ना पड़ता है। 

महाकाव्य और हिन्दी-साहित्य के इतिहास को आचार रामचन्द शुकरू 
'हिन्दी-साहित्य ने चार भागों में बाँठा ढै--(१) वीरगाथा-काल 
(२) भक्ति-काल (३) रीति-काल (४) आधुनिक काल | 

वीरगाथा-काल :-- इस काल की आप पुस्तकों में खुमान रालो' 

की जो प्रति मिली है, वह खण्डित है। वीर-गाथा-परभ्परा में लिखी 
शयी सबसे व्यवस्थित पुस्तक है 'बीसलूदेव रासो! । इसमें सामर-नरेश 
विग्नदराज उपनाम बीसलदेव का यशगान सुक्तक छुन्दों सें किया गया 
है और इन प्ुक्तक पढ़ों में क्रम स्थापित कर अबन्धात्मकता लाने का 
अयत्न हुआ है । इस युग में चन्द्रवरदाई कृत पृथ्वीराज रासो भी लिखा 
गया । महाकाव्यों की परम्परा में यह हिन्दी का पहला मह्दाकाव्य है। 
पृथ्वीराज रालो के अतिरिक्त जगनिक ने “आढ्हा” की रचना की । इसमें 
आह्हा-ऊद॒क का कथन है, किन्तु इसका भी महाकाव्यत्व नहीं सिद्ध हो 


सका । अतः वीर-गाथा कार में हिन्दी का आदि महाकाव्य चब्द्रवर॒दाई 
कृत 'प्रथ्वीराज शसो? देखने को मिछा। 


पृथ्वीराज रासो :--इस कृति में कृतिकार चन्द्रवरदाई से 
सभों ( समयों ) में चोहान-वंश की उत्पत्ति से लेकर पृथ्वीराज के बन्दी 
बनाये जाने तक को कथा का कथन किया है । इस कृति की झुख्य 
. घटनाएँ हैं:-जयचन्द से पृथ्वीराज का बर, संयोगिता-स्वयंबर जोर हरण, 
शाहबुद्दीन का आक्रमण, बन्दी रूप ः पृथ्वीराज का गज़नी जाना ओर 
.. झब्दवेधी बाण द्वारा शाह को मार कर चल्दु के साथ स्वयं झत्यु को आप 
. करना । कथा की दृष्टि से इस महाकाध्य में उदात्तचरित्र पृथ्वीराज को 
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नायक मानकर उसके जीवन का कथन किया गया है और उसके शौर्य 
का अदर्शन होने के कारण इस काव्य में वीर-रघ अंगी हो गया है । 
इस कृति के उत्तराद्द का कुछ सग॑ कृतिकार के पुत्र 'जल्‍्हन' द्वारा लिखा 
गया है । 
इस कृति में कृतिकार ने अपने युग की समस्त वृत्तियों का आक- 
ऊरम किया है । कवि-प्रचलित नख-शिख-निरूपण की अध्षत्ति देखिये।--- 
कुट्टिल केस सुदेश पौर परचियत पिक्क सद्‌ | 
कमल गन्ध वय-संघ हंस गति चलत मन्द-मन्द | 
इस कृति में संयोगिता के प्रसंग से शद्भार का, और युद्धों के प्रसंग से 
वीर रस का कथन हुआ है । कल 
पृथ्वीराज रासो में पृथ्वीराज-जेसे ऐतिहासिक व्यक्ति का चरित्र 
अंकित किया गया है, अतः कथानक में ऐेतिहासिकता हे, किन्तु कवि 
उसमें अपनी कल्पना को भी संयुक्त किया है। भक्ति, सुक्ति आदि का 
तथा देवताओं का कथन कर कवि ने अपनी संस्कृति का परिचय दिया 
. है। इस कृति में चौहान-वंश का कथन होने से महाकाव्य के छिये 
... अपेक्षित जातीय संस्कृति का भी परिचय मिल जाता है | इस कृति में 
... उस समय की भाषा और छुन्दों का भी रूप पूर्णतः देखने को मिलता है । 
.. भक्तिकाल के महाकाव्य :--क्षाचायं शुकूु ने भक्तिकार को 
. निर्युण तथा सगुण धाराओं में विभक्त किया है। निमुंण घारा की ज्ञाना- 


.._ श्रयी शाखा में कोई महाकाव्य नहीं रचा गया । इस धारा की ग्रेमाश्रयी 
... शाखा में मसनवी पद्धति पर लिखा गया जायसी कृत 'पद्मावत? महाकाव्य 





. की कोटि में रकक्‍्खा जा सकता है। सगुण घारा में भी राम-भक्ति शाखा 
. और क्रष्ण-भक्ति शाखा जेसी दो शाखायें मानी गयी हैं। क्ृष्ण-भक्ति 
_ शाख्तरा के कवियों ने मुक्तक पदों का गान किया, इसलिये इस शाखा में... 
कोई महाकाव्य आप्त न हो सका। राम-भक्ति शाखा में तु्सीकृत 














रामायण! को महाकाव्य की संज्ञा मिक्ठी । कुछु छोग केद्व कृत 'राम- 
चन्द्विका! को भी महाकाव्य मानते हैं किन्तु रामचन्द्रिका में काव्यत्व 
की अपेक्षा पॉंडित्य अधिक है। उसमें मुक्तक की-ली बिखरी हुई 
स्थिति दिखायी पड़ती है। इन्हीं कारणों से केशव की राम-चन्द्धिका से 
प्रबन्ध-योजना होने पर भी, उसे महाकाव्य की संज्ञा नहीं दी जा 
सकती । निश्चित ही इस काल के दो ही महाकाव्य मान्य हैं: 
( १ ) पद्मावत ओर ( २ ) रामचरित-मानस ! आए 

. पद्मवत :--जायसी ने छोकिक कथा--पश्मिनी, रत्सेन और अछा- 
उद्दीन की कथा--का वर्णन पद्मावत में किया है। रूपक के माध्यम 
से उन्होंने इस कथा को आध्यात्मिकता प्रदान की है। 'तन चितउर, मन 
राजा कीन्हा' जेसी पंक्तियों से उन्होंने अपने रूपक को स्पष्ट किया दे । 
मसनवी पद्धति पर लिखी गयी उनकी इस कृति में समासोक्ति का 
आधार लेकर एक ओर तो छोकिक कथा का प्रबन्ध शेल्ली में कथन हुआ 
है और दूसरी ओर उससे भावनात्मक रहस्थवाद तथा सूफी साधना की 
सिद्धि हुई है। उनके इस कृति में अवधी भाषा का प्रयोग है और 


मसनवी पद्धति पर छिखने के कारण उन्होंने इसमें शाहे-वक्त 'शेरशाह” 


की वंदना की है। इस कृति का कथानक मूलतः ऐतिहासिक है, किन्तु 
कवि ने उसमें अपनी कल्पना का भी योग स्थापित किया है | इस कृति 
में सगगों के स्थान पर असंगों की योजना है और इसमें कुछ ७८ प्रसंग 
रक्‍खे गये हैं। शली की दृष्टि से कवि ने ७ अधाछी के बाद एक दोहा 


का क्रम रक्खा है। इसमें हिन्दू और मुस्लिम संस्क्तति के समन्वय का 
अद्भुत भ्रयास है। महाकाव्य के बीच रूपक-काव्य की दृष्टि से इस कृति 


का सर्वोच्च स्थान हे। है | 
रामचरित-मानस:--मर्यादा-पुरुषोत्तम राम के चरित्र पर लिखा 


... गया तुलसीदास कृत 'रामचरित-मानस' हिन्दी का सर्वोत्कृष्ट चरित-काव्य' 
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आ चरित-सम्बन्धी महाकाव्य है। छुंष्टता के अतीक रावण का नाश 
करने के लिये सद्‌ के प्रतीक राम की अवतारणा की गयी है | तुल्खी- 


. दाल ज्ञी ने राम की जीवन-गाथा ढेहैंकर छोगों के निराश भाव का. 


_झमन किया है। रास के जन्म से ऊेकर राम के राज्याभिषेक के बाद अम- 
.._शई में जाने तक की कथा इस मानस में दँँजोयी गयी है । मानस में 
। शशि करे 
आदर्श और भावना का ऐसा समन्वय हूँ कि यह आज भी हिन्दी की 
सर्वोत्कृष्ट कृति के खूप में मान्य है। इसमें आय संस्कृति और मानव 
धर्म का कथन हुआ है । समाज के विभिन्न नियमों का प्रभाव मानव- 
सह्तिष्क पर स्थापित करने के लिये ही कवि ने भर्यादा-एुरुषोत्तम का 
जीवन, इतिबुत्त-रूप में चुना है। रल की दृष्टि से इसमें छगभग स्रभी 


उस हैं किन्तु अंगी रूप में शान्त, सब्ज्वार और चीर रखों का कथन है। 


अपने युग की प्रचलित ऊगभग सभी जैंकियों को इस अन्य में तुलली- 
दास जी ने स्थान दिया है। अबधी भाषा में लिखा गया यहेंशरय 
हमारे हिन्दी-लाहित्य का सर्वस्व है । 

.. शैतिकाल ओर महाकाठ्य :--रीतिकाल में कवियों का ध्यात 


. क्रकापच्च की ओर अधिक था, भावपक की ओर कम । भाव की दृष्टि से 


इस काछ के कवि मुख्यतः श्ज्ञार रस की कविता छिखा करते थे । इस 


. कार के कवियों को कछा की उपासना या रीति की ध्वीकृति के आधार 
चर पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने तीन श्रेणियों में बाँद हे--रीतिबद, 


.._शीतिसुक्त और रीतिसिद्ध। का की ओर युग का आग्रह होने के कारण 
. इस युग में महाकाव्य लिखने की ओर कोई भी अग्नसर नहीं हुआ । 


हा अतः यह कार, महाकाव्य की दृष्टि से रिक्तहि। | ह 
.. आधुनिक काल ओर महाकाव्य :--आशुनिक काछ की आरफम 
: आरेन्दु हरिश्वन्द्र के आगमन से माना जाता दै। भारतेन्कु-बुम में 


. नाठक की प्रचृत्ति अधिक थी, अतः उस युग में कोई प्रबन्धकाव्य नहीं 








के | स्‍फिकमकनकतकत>ल्‍क 





मिलता । द्विवेदी-युग के आदुशंवादी दृष्टिकोण से प्रभावित होकर 
श्री हश्थिध ने कृष्ण को आदशे मानकर अ्रिय-प्रवास की रचना की, 
तथा गुप्जी ने राम को आदश माचकर साकेत की रचना की । भिय- 
प्रवाष् में कृष्ण” और शा! का विशेष प्रभाव है और साकेत की 
“उममिका' देवी का चरित्र आदर्श को दृष्टि से अनूठा है। वर्तमान युग 
में इन दो महाकाव्यों के अतिरिक्त कामायनी, क्ृष्णायन, साकेत-संत्, 
कुरुक्षेत्र आदि को महाकाब्य माना जाता है। इस युग के उदात्त चरित्र 
'बाए/ पर लिखा गया श्री ठाकुरप्रसादर्सिह अग्नदूतः कृत महामानव! 
भी महाकाव्य की कोटि में स्थान पा सकता है। “जिय-प्रवास! 'साकेत? 
ओऔर “कामायनी' को पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 'एकाथ काव्य! के 
अन्तर्गत स्थान दिया है और कहा है कि एकार्थ काव्य में महाकाव्य 
की अपेक्षा कथा में मोड़ कम होता है। पं० सीताराम चतुवेदी ने 
एकार्थ काष्य की परिभाषा देते हुए कहा दै?---शुकार्थ काच्य वे होते 
हैं जिनमें न तो महाकाव्य की पद्चसंधियों का विधान होता है, न 
उनका विस्तार ही होता है, वरन्‌ इनमें कथा का कोई छउद्दिष्ट पक्ष होता 
है। इससें कथा-प्रवाह भी बहुत जदिक नहीं होता और कवि की दृत्ति 
वर्णन करने या भाव-्यंजना करने पर ही कगी रहती है।! एकाथ 
काव्य की इस परिभाषा के आधार पर कुछ छोग ऊपर लिखे कारब्यों 
को एकार्थ काव्य मानते हैं। किन्तु एकार्थ काव्य का उदाहरण है“ 

कर कृत “गंसावतरण? |... द कस 

प्रियप्रवास :--द्विबेदी-युग में खड़ी बोछी की कवितायें देखने 
को मिलती हैं। इस युग में प्रबन्धात्मक शेली में हरिभोध जी कृत 
#|प्रेय-पअवासः लिखा गया। 'ग्रिय-प्रवास! में कृष्ण और राधा के विरह 
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की कथा कही गयी है । कृष्ण-सक्ति शाखा के कवियों की तरह प्रिय- 
अवास के कवि ने केवछ विरह का ही कथन नहीं किया है। उसने 
शधा-कृष्ण को छोक-सेवक रूप में श्रस्तुत किया है। प्रियप्रवास सें 
कृष्ण स्वयं नहीं आये हैं, उनका परिचय गोप और गोषिकाओं के द्वारा 
आ्राप्त हुआ है, इसीलिये प्रिय-प्रवाल को महाकाव्य न मानकर एकार्थ 
_ काव्य ही कहा जाता है। श्री नन्‍्द॒दुलारे वाजपेथी ने प्रियप्रवास पर 
विचार करते हुए कहा है?--प्रिय-प्रवास में राधा! के जीवन का 
एक ही पक्ष और वह भी किसी महत्वपूर्ण घटना से रहित, अंकित 
किया जा सका है ।? इस प्रकार ग्रिय-प्रवसि में सम्पूर्ण जीवन का 
चित्र न होकर खण्ड-जीवन का एकपक्षीय कथन हुआ है, अतः उसे 
पूर्णतः महाकाव्य नहीं माना जा सकता । उसके महाकाव्यत्व पर सन्देह 
है। सर्ग की दृष्टि से, विषय-गास्भीय की दृष्टि से, सथा भारतीय 
संस्कृति के कथन की दृष्टि से प्रियप्रवास में महाकाब्यत्वथ निहित 
दिखाई पड़ता है । जीवन के एक-पदछ्ीय इष्टिकोण और कृष्ण की 
अनुपस्थिति के कारण उसका महाकाव्यत्वय खण्डित है । 

साकेत :--रामकाध्यधारा सें गुप्तनी की दिखी हुईं पुस्तक 
'लाकेतः का विशेष महत्व है। 'साकेत”ः की कथा का आरग्स साकेतपुरी 
के परिचय तथा उर्मिलादेवी के परिचय से होता है। राम के राज्या- 
मिषेक की तेय्यारी, फिर सनन्‍्थरा के परामर्श से केकेयी की वर-याचना, 
राम की वनयात्ना, चित्रकूट की सभा, उर्मिक्ा की विश्द-कहानी और 
रास का अत्यावतंन तथा उर्मिछा और रूच्मण का मिरलून दिखाकर 
इस काव्य का उपसंद्ार किया गया है। सर्म की इृष्टि से इसमें बारह 
स्॒ग हैं। अत्येक सर्ग में छुन्द-परिवर्तत का क्रम रखा गया है। एक. 





२. आधुनिक-साहित्य (० ६६). 
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सर्ग का अन्तिम भाव, जाने वाले सर्ग की सूचना देता है । आरम्त में. 
मंगलाचरण भी है। एक भारतीय-संस्कृति का कथन भी इस काव्य 
में हुआ है । कथा में ऐतिहासिकता भी है और कल्पनाजन्य आधुनिकता 
भी । उर्मिलादेवी इस कृति के भुख्य-चरित्र के रूप में इष्टिगत होती हैं, 

पर राम का चरित्र हसले घूमिक नहीं होने पाया है । इन सब तत्वों 
की पुष्टि के कारण 'साकेत”ः महाकाव्य का पद श्राप्त करता है । किन्तु 
प्रबन्धाव्मकता के आधार पर विचार करने पर इसमें कुछ दोष दिखायी 
पड़ते हैं । इस काव्य के प्रथम आठ सर्ग में बहुत थोड़ी-ली घटनाओं 
का विस्तार दिखाया गया है। इन झागों में केवछ राज्यामिषेक को 
तैय्यारी, कैकेयी की वर-याचना, वनवास की आज्ञा, भ्रस्थान भादि ही 
दिखाया गया दे । ये सारी घटनायें बहुत थोड़े सबय में घटित हुई हैं । 
शाम के जीवन का १४ वर्ष अन्तिम ७ सभों में ही वर्णित है। प्रबन्ध 
की इृष्टि से इसे दोष ही साना जा सकता है। अन्तिम ४ सर्ग में भी 
उर्मिछा का चिछाप, पूव-स्थिति का उ्मिला द्वारा स्मरण आदि ही 
अधिक स्थान घेरता है। प्रबन्ध की इस च्ुटि के कारण तथा उर्मिला 
के एुकांगी विरह के कारण कुछ विद्वानों ने इसे महाकाध्य न मानकर 
है एका्थ-काव्य सांता हैं| इन दोनों दी तकी पर चिचार करने पर द 
_ यह कहा जा सकता है कि प्रबन्ध की दृष्टि से कुछ त्रुटि होने पर भी 
विषय की व्यापकता और उसके गौरव के कारण यह एक मद्दाकाब्य है ।. 
कामायली :--रूपक-शेली पर छिखा गया यह काव्य भावकाब्य 

. है। इसमें मन की विभिन्न प्रवृत्तियों का मनोवेज्ञानिक कथन हुआ है 
. कामायनी का वस्तु-चित्रण इसीलिये मसानसिक-बूृत्तियों की अभिव्यंजना 
के रूप में अधिक साना गया है । इससें प्राकृतिक सौन्द्य का कथन 


० है। महाकाव्योचित युद्ध भी इसमें नहीं मिलते किन्तु अंतह्ृन्द की क्‍ 
.. सीब्रता इस कमी को पूर्ण करती दीखती है। इस कूति में विभिन्न 
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दार्शनिक मँतों का कथन हुआ है, यथा--नियतिवाद, समरखता, 

आलनन्दवाद आदि। कामायनी में व्यक्त वस्तुओं का वेविध्य नहीं, अव्यक्त 
वस्तुओं का वेविध्य है । अतः इसे लामान्यतः कछोग महाकाव्य नहीं 
मासते । कुछ छोगों ने इसके नायक “मनु! को ही महाकाव्य के नायक 
के गुणों से खण्डित माना है। सचमुच जअस्थिर बुद्धि वाछा मनु 
भारतीय दृष्टि से नायकोचित गुणों पर खश नहीं उत्तरता। किन्तु 
पाश्रात्य दृष्टि से नायक में दोष भी मान्य हैं। नायक ओर वस्तु की 
दृष्टि से 'कामरायनी? का महाकाव्यत्व संदिग्ध है पर भाव की दृष्टि से 
वह सिद्ध है । 


कुरुक्षेत्र, कष्णायन और साकेत-संत :--कुरुचषेत्र' कथाचक की 
इृष्टि से दुबंछ काव्य है। श्री (दिनकर! ने इसमें इतिश्षत्त और चरित्र- 
चिन्नण को महत्व न देकर केवछ युद्ध की विभिन्न स्थितियों के कथन 
को महत्व दिया है। ऐलशी स्थिति में 'कुरुक्षेत्र को महाकाब्य मानना 
ठीक नहीं । 


कष्णायन' में श्री द्वाश्काअसाद मिश्र ने अब तक की कृष्ण- 
कावब्य-सम्बन्धी सामग्नी को स्वाभाविक अ्रवाह दिया दे । पक 
सहसख पृष्ठ की यह पुस्तक सामय्रिक भी है ओर कृष्ण-सम्बन्धी गाथा 
की स्वामाविकता से पूर्ण भी । इस महाकाव्य के नायक हैं--क्ृष्ण | 

को केन्द्र मानकर सारी घटनायें घटित हुई हैं । इसकी भाषा 
संस्कृत-गणित अवधी है और शेदी दोहा-चोपाई की । इससे एक 
सांस्कृतिक संदेश भी प्राप्त होता है । इसके प्रथम काण्ड में बाल-छीछा, 
द्वितीय काण्ड में कंस-वध, तृतीय काण्ड में विपक्षियों का संहार, 
चतुर्थ काण्ड सें राजसूय-यज्ञ का कथन है। पद्चम काण्ड--गीता काण्ड _ 


._ है। जय काण्ड में महाभारत-ुद्ध/ का वर्णन हुआ है । इसमें युद्धनीति 











डा 
ह 
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का भी सुन्दर वर्णन है। अन्तिम काण्ड है--आरोहण काण्ड । इस 
काण्ड में विभिन्न शिक्षाओ--भीष्म द्वारा दी गयी शिक्षा, कृष्ण द्वारा 
मैत्रेय को दी गयी शिक्षा--का कथन है। इस प्रकार इस काव्य में 
भारतीय जीवन व दर्शन का कथन है। इसमें प्रकृति के विभिन्न रूपों 
का भी वर्णन है। सारतीय समीक्षा की दृष्टि से निश्वित द्वी प्राचीन 
परिपाटी पर छिखा गया यह काव्य, एक महाकाव्य है । 

साकेत-संत में पं० बलदेवप्रसाद मिश्र ने भरत” के चरित्र को 
विशेष महत्व दिया है। इस महाकाव्य सें कुछ ६७ सर्ग हैं। नायक 
भरत में नायकोचित गुण पूर्णतः दिखायी पड़ते हैं। इसमें आधुनिक 
विचारों का कथन हुआ है। इस महाकाव्य पर गाँवीवाद का प्रभाव 
है। अहिंसा और करुणा के सम्बन्ध में यह विचार देखियेः--करुणा 
का बल अनुचित है, क्षत्रियता जिस पर वारी ।! नवीन छुन्द से सर्गों 
का आरम्भ किया गया है । भ्रकृति-वर्णन आदि का भी सुन्दर 
निर्वाह हुआ है। 


स्फुट महाकाव्य :--आशुनिक युग में कुछ महाकाव्य ऐसे भी हें 
जिनको महाकाव्य की संज्ञा तो मिली है, पर उनका महाकाव्यत्व 
संदिग्ध है । इस पअकार के महाकाव्य हैं--श्री अनूपशर्मा कृत 
सिद्धार्थ", श्री श्यामनारायण पांडे कृत 'हल्दीघादी”, श्री गुरुभक्तसिंह कृत 
'न्रजहाँ', श्री हरदयारछु्सिह कृत 'रावण-महाकाव्य!, श्री राधेश्याम 


| द्विवेदी कंत कल्याणी केकेयी?, शी ठाकुर प्रसाद सिंह अग्रदूत! कृत हे 


प्रह्यमानवः आदि । 


'खण्ड-काव्य 
खण्डकाव्य, वह प्रबन्ध काव्य है जिसमें महाकाव्य के समान 


.. चरित-नायक के पूर्ण जीचन का कथन नहीं होता, बढ्कि चरित-नायक 


६ सा० स० 
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का खण्ड-ज्ीवन ही वर्णित होता है । नायक के जीवन के बीच से कुछ 
भाग को चुनकर उसका पूर्ण रूप से कथन करना ही खण्ड-काब्य का 
विषय होता है । खण्ड-जीवन की विभिन्न स्थितियों का एक तारतम्य के 
साथ कथन करना “खण्ड-काव्यः की विशेषता है। खाहित्यदपंण में 
आचार्य विश्ववाथ ने खण्ड-काव्य के सम्बन्ध में कहा है--खण्डकाब्यं 
भवेत्काव्यस्येकदेशानुसारि च! शर्थात्‌ खण्डकाव्य में एक देश-काछ की 
घटना का अनुसरण होता है। इसमें नायक के खण्ड-जीवन का इतिद्वृत्त 
होता है, अतः इसे इतिधृत्तात्मक कविता के बीच ही स्थान मिलता है । 
अंग्रेजी में इस विद्या के लिये अछग से नामकरण नहीं किया गया है। 
इसे 'प७7:80ए78 [00607ए? के अन्तर्गत ही रक्‍्खा गया है । 
खण्डकाज्य हिन्दी में महाकाज्य की अपेक्षा अधिक मात्रा में रचे 
गये है। संस्कृत के मेघदूत” को खण्डकाव्य कहा जा सकता है। 
तुलसीदासजी कृत 'ज्ञानकी-मंगल”, “पावंती-मंगल', ननन्‍्दृदास कृत 
'रास-पंचाध्यायी! था अ्रमरगीत', नरोत्तमदास कृत 'सुदामा-चरित', 
गुप्तजी कृत जयद्वथ-वध', नहुष! आदि, रप्नाकरजी कृत 'उद्धव-शतक', 
श्री रामनरेश त्रिपाठी कृत 'पथिक', श्री खोहनलाल द्विवेदी कृब 'कुणालः, 
पगिरीश! कृत 'अयाण?, श्री 'रखाल? कृत 'भोजराजः आदि खण्डकाब्य 
की कोटि में ही स्थान पाते हैं। खण्डकाव्य आज भी छिखे जा रहे हैं 
और “बापू? पर कई एक खण्डकाव्थों की रचना हुई है । द 
..._ रण्डकाब्य में सर्ग होते हैं और सरगों में छुन्द-बन्धन भी होता है । 
इसमें प्रकृति-चित्रण, मंगठाचरण आदि का विधान भी होता है; किन्तु 


.._ जीवन का पूरा चित्र नहीं होता | जीवन का पूण चित्र न होने के कारण 
... इसमें सन्धि-विधान भी शिथिलक रूप में रहता 


00 १० 
कहती 





/ (क्र ज ; ा 
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. महाकाव्य ओर खण्डकाव्य के सम्बन्ध में विचार करते समय यह 
कहा जा चुका है कि तारतस्यपूर्ण इतिबृत्त ही इन विधाओं का मूलछ 
है । झुक्तक ह जे इस तार्तम्य की आवश्यकता नहीं 
पुक्तक रहती । झुक्तक का अर्थ ही है--तारतम्यमुक्त भावपुण 
कविता | झुंक्तक के सम्बन्ध में आचार्य रामचन्द्र शुक्र का 
विचार देखिये*---'झुक्तक में प्रबन्ध के समान रख की धारा नहीं रहती 
जिसमें कथा-प्रसंग की परिस्थिति में अपने को भूछा हुआ. पाठक मझझ 
हो जाता है और हृदय में एक स्थायी प्रभाव अहण करता है। इसमें 
तो रस के ऐसे छींटे पड़ते हैं जिनसे हृदय-ककछिका थोड़ी देश के . छिये 
खिल उठती है । यदि प्रबन्धकाब्य एक विस्तृत वनस्थली है तो सुक्तक 
एक चुना हुआ गुलदस्ता दे । उत्तरोच्तर अनेक दृश्यों द्वाश संघटित 
पूण जीवन या उसके किसी एक पूर्ण अंग का प्रद्शन नहीं द्वोता, बकिस्ध 
कोई एक रमणीय खंड-हश्य इस प्रकार सहसा सामने का दिया जाता. 
है कि पाठक या श्रोता कुछ चर्णों के छिये मंत्र-मुग्ध-ला हो जाता है । 
यह मुक्तक दो प्रकार का होता हें--( $ ) नीतिविषयक ( २ ) गेय । 
नीतिविषयक सुक्तक में संगीतात्मकता नहीं होती तथा उपदेश की 
वृत्ति रहती हे। रहीम के दोहे, बाबा दीनदयाक की अभ्योक्तियाँ 
. इसी पद्धति की रचनाये हैं। कबीर, बिहारी आदि के दोहे भी 'गेय? 
नहीं है, अतः इसी कोटि में स्थान पाते हैं। किन्तु वे झुक्तक जिनमें 
संगीतध्वनि हो, जो गाये जा सकते हो गेय” कहलाते हैं । 
... गेय सुक्तक भी संगीत ध्वनि की उत्कृष्टता और भावावेग की अति 
.. तीत्रता से समन्वित होने पर अगीत की संज्ञा पाते हैं। अ्गीत को . 





. १. ईिन्दी-साहित्य का इविद्यास | ए०् २७७... या 
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अंग्रेजी में । ,ए7४० कहते हैं । ।+ए/० का अर्थ हे--सुक्तक कविता 
जो /,ए7'8 अर्थात्‌ वीणा पर गायी जा सके | 4.ए7४0 की परिभाषा 
एस. आर, ड्राइवर ने इस अकार दी है?ः---॥ ०69) (0667ए 
क्षा000 6 70078 ज8 80 0060 986&786 ६ ज़88 
8त9 ०७ #€०५०९१ ६0 ४४6 ॥&000ण0क्वापरशा ५ ० एप्रभंठ, 
[एक 0067ए ह4ए [06-04]03 08 088 68860 06९ 88 
कद छोक88 रण 90607ए. श्मांफी ढहाएए०8४४०४.. बाग 
त78०७४ए, 80व ॥0 $978 86088 ॥0टप्रत88 ६96 006, ४४86 
8007४, 596 ७॥७०७ए, ५76 [089/7), $/96 ॥ज7, पे 96 
80708. | +एशं५5 90607ए 06 ए06५ 2ए७४ ए७॥। $0 फंड 
0९70807&] ७०000078 07 €९5७००७७४०७४---॥४ ]0ए, 80708 
0६768, 00078, 8शु/९005, 46शू०॥क----00७७097007 088 
छा प्रकावे8 (86 फ्ग[ए688४008 प्रच्ैणी प्रश्गन॑पा'8 08 का४डई0एए 
(98 76086 पघएुएणा भाए,? 

( ए8९एक्रा?8 ग्रास्‍7ए20.086078 ४०. 8 $ 


अर्थात्‌ 'प्राचीनकार में ग्रगीतात्मक कविता को इसलिये प्रगीतात्मक 
कहते थे कि वह 'गेय”ः होती थी अर्थात्‌ खंगीताव्मक पद्धति पर गायी 
जातो थी । प्रगीतात्मक कविता का सबसे सुन्दर परिचय यह कहकर 

दिया जा सकता है कि यह उस प्रकार की कविता है जो भावनाओं 

की सहज, सरल अभिव्यक्ति करती है और इस अर्थ में इसमें संबोधन 
... गीत (006 ), चतुदंशपढ़ी ( 500766 ), शोकगीत ( 6989 ) 
.._ भजन ( ?89)7 ), स्तोञ्जगीत ( िए्णा॥ ) और गान ( 5078 ) 








१ ईजाए00प06707 $0 ४6 0ए'क्वंप्राःम्ट ०0 0ते 7४४/७०७0७0$, 489] 
( ००60 ##0ए #ए७/एणाका?5 प्रित0ए००ए०४९१०७ ४०0!, 6 ) 
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सभी आ जाते हैं। प्रगीतास्मक कविता में कवि अपनी व्यक्तिगत भावना 


या अजुभव--अपनी असनज्नता, पीड़ा, चिन्ता, उपालम्ध, उत्साह, 
निराशा--को व्यक्त करता दै, या प्रकृति अथवा इतिहास द्वारा प्राप्त 
अपने विचारों को शब्द के माध्यम से अभिव्यक्त करता है।? मा 
€ एवरीमंन इनसाइक्लोपीडिया, भाग < ) 
गीतात्मक कविता के सम्बन्ध में “वर्सफोह्ड' ने लिखा हैः 
॥एएञ6 90097... ...१8 0060ए ०लेशपशीए १7 छ7ते8ते 
60 08 80000]087/60 ४७ए ४४७० ]ए78 07 9ए 8०76 ०शः 
78776 ० ग्राप्रश५, ए॥6 ६७छ७॥ 88 0008 ६0 शंह्रणंफि 
क्षाए 0प्र-०प्रशक  8णाए. क्रांति 348 00700860 प्रावेल? 
807078 एउप्रौ3७४ ० ९एषाण 0४ ॥789798000.? इस 


परिभाषा में भी प्रगीत के मुख्य दो तत्ततों पर विचार किया गया है-- 


( १ ) गेय” तत्त्व (वाद्यन्यन्त्र के साथ गाया जा सके)। ( २) भावा- 


वेग की तीव्रता । अतः भावावेग की तीत्रता से निकली हुई “गेय' 


काव्य-ध्यनि अ्रगीत' है | 

. श्री गुल्ाबराय जी ने प्रभीत और गीत के सम्बन्ध में विचार करते 
हये महादेवी वर्मा का विचार व्यक्त किया दे:---साथधारणतः गीत 
व्यक्तिगत सीमा में दीजत्र सुख-ढुःखात्मक अनुभूति का वह हब्द-झूप 
है ज्ञो अपनी ध्वन्यात्मकता में गेय हो सके ।” सुश्री महादेवी वर्मा के 


इस विचार से भी 'प्रगीतः का वही परिचय मिलता है जो “'वर्सफोल्ड' 
यथा 'एयरीमेन्स इनसाइक्रोपीडिया? से उद्छत विचारों से मिलता है। 
अतः प्रगीत का मूछ-तत्त सभी विचारकों की दृष्टि में एक ही रहा है । 





अली डी भणचल लक 


१, रंच्रपैेधुढआाशाई पंत [तं६६ए४पाः8, पू० ९७ | 
२. काव्य के रूप! ६० १२१ । द 
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यदि इन सभी विचारों के आधार पर निष्कर्ष निकाला जावे तो प्रगती क्‍ 
की परिभाषा इस प्रकार बनती दिखाई देगीः--अन्तःकरण ओर 


ज व हू न्बल 
[00200 कह, 
हि 2:00 किक 


भावावेग की भेरणा से निःखत अनुभूति-मूलक, सस्वर, नादमय “न 


कबिता को प्रगीत कहते 8 |” 


प्रगीत का स्वरूप :-भावों की सीघ्रता और नाद-पौन्‍दय के 
आधार पर प्रगीतों के अन्दर विशिन्न भेद उपस्थित हो उठे हैं। 

सरेया, मनहरण कवित्त आदि में भी 'नाद! है, अतः उन्हें भी प्रगीत 
मुक्तक की संज्ञा दी जा सकती है किन्तु इन पदों को वाद्य-यन्त्रों पर गा 
सकना कुछ कठिन होता इनकी अपेशा टेक-पूण्ण शेली में गीत के 
स्वर को पकड़ कर पद-बन्धन मे कुछ शिथिऊ॒ुला छाकर जो पढ गायें 
जाते हैं, उनमें संगीताम्कता अधिक शहती है, इसलिये उन्हें विशुद्ध 
रूप में प्रगीत कहते हैं । राइ-पूर्ण वह कदिता जो वाद्य-यन्‍्न्नों पर भायी 
नहीं जाती कविदा है, और नादइु-पूर्ण वह कविता जिसे वाद्य-यन्त्रों पर 
गा सकते हैं पद्‌ था गीत है। गीत में इतिबुत्त की अपेक्षा अजुभूति 
की प्रधानता रहती है । किन्तु जब कोई इतिबूत्त ही किसी की अनुभूति 
. हो उठता है तो वही प्रगीत का विषय हो जाता है। छुलखी, सूर 
आदि के इतिबृत्त-मुछक पद इसीलिये 'गेय” हैं जोर प्रगीत की कोटि 
. में स्थान पाते हैं । द 


...._ विषय की दृष्टि से अगीत? के बाई सेद्‌ हैं। मुख्यतः हस इसे दो 
भागों में बाँट खकते हैं :--( $ ) छोक-गीव । (२ ) साहित्यिक गीत 





छोक-गीत का इतिहास बहुत पुराना है। जब से मानव ने जन्म 
लिया और माघधुर्य का अनुभव करना आरम्भ किया तब से ही इस 
लोक-गीत का भी जन्म मानना चाहिये। इश्च छोक-गीत को 
श्री सच्चिदानन्द तिवारी ने तीन खण्डों सें विभाजित किया है।-- 
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(१ ) अवसरसम्बन्धी कोकन्गीत॥ (३२) जातिसम्बन्धी लोक-गती । 
(६४ ) ऋतुसम्बन्धी छोक-गीत । 

उन गीतों को साहित्यिक गीत कहा जाता है, जिनमें साहित्यिक 
मान्यताओं को स्वीकृति मिऊती है। छोकिक गीतों से साहित्यिक गीत 
की ओर सुड़ने की प्रेरणा मिली है। हिन्दी में गीतों की परम्परा 
'गौत-गोविन्दः के लेखक जयदेव से मानी जाती है। कृष्ण-सक्त कवियों 


ने इस परम्परा में कितने ही गीत! लिखे हैं। साहित्यिक गीतों में 


साहित्यिक मान्यताओं की स्वीकृति के कारण आज का कवि था गीत- 
कार कभी साहित्य में प्रचलित वादों! को पकड़ कर छायावादी गीत 
लिखता है, कभी रहस्थवादी और कसी अगतिवादी । कुछ गीतकारों ने 
अँग्रेजी पद्धति पर चतुद्शपदी, शोक-गीत आदि की रचनाये भी की हैं । 


गैत-काव्य 
छोक-गीतल . खाहित्यिक शीत 
आह 22पवल-अआ/ कक 
अवससशेपयोगी जातिसम्बन्धी ऋतुसम्बन्धी 
. अक्तिसस्बन्धी वाद-सम्बन्धी बाह्मग्रभाव सम्बन्धी 


(१ ) लोक-गीत :--छोक-गीत को यदि जन-गीत कहा जावे तो 
कोई अत्यक्ति नहीं होगी। कोक-गीत परदेशों में गाये जाने वाले प्रादे 
शिक भाषा के गीत हैं। मोजपुर में भोजपुरी के छोक-गीत गाये जाते 
हैं, पंजाब में पंजाबी और सिन्ध में सिन्‍्धी छोक गीतों की ध्वनि 
सुनायी पड़ती है | छोक-गीतों की परम्परा मुख्यतः स्छूति में ही रचित 
... है, और समय समय पर कुल-बुयें तथा कुछ कुल-पुरुष भी इसका 


। | | ई 
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गान करते रहते हैं। इन स्छुति-गम्य लोक-गीतों का जालेखन अब 
आरम्भ हुआ है। आलेखन के कारण छोक-गीतों की सबरू भावना से 
छोग परिचित हो रहे हैं। छोक-गीत का विषय-क्षेत्र परिमित नहीं 
होता । उसमें जीवन के किसी भी अंश का कथन हो सकता है। उसमें 
पौराणिक कथा कही जाती है, सामजिक चित्र उपस्थित किये जाते हैं 
और जीवन का स्वरूप निर्धारित किया जाता है । इन छलोक-गीतों की 
ध्वनि से समय-समय पर साहित्यिक गीतकार भी प्रभावित होते रहे हैं । 


ओर सुमित्रानन्दन पंत जेसे आधुनिक कवियों पर भी इन छोक-गीतों का 
प्रभाव पड़ा है । 


अवसरोपयोगी लोकगीत :--भ्वसरोपयोगी गीतों में वे सभी 
लोकगीत आ जाते हैं जो विभिन्न संस्कारों के समय गाये जाते हैं या 
खेती के विभिन्न अवसरों ( बोने, काटने ) पर गाये जाते हैं । संस्कार- 
संबन्धी गीत को छुश्री रामकिशोरी श्रीवास्तव ने ५ झण्डों में बाँदा 
है--( १ ) जन्म के गीत (सोहर ) (१) अज्न-प्राशन के गीत 
( ३ ) जनेऊ के गीत ( ४ ) नहछू के गीत ( ५ ) विवाह के गीत ।. 
विवाह के समय भाँवर घूमने के सम्बन्ध की एक भावना देखिये !- 
'पहिली संवरिया के फिरत अबहीं ते बादी तोहार. 
सतई मंवरिया के फिरत बाबा अब नाहीं बाटी तोहार !' 


. संसकार-सम्बन्धी इन कोक-गीतों से प्रभावित होकर गोस्वामी तुझूसीदास 


जीने भी 'रामलछा नहछू? जेसे लोक-गीत पूर्ण काव्य की रचना की है। इस 
'छोक-गीत सम्बन्धी पुस्तक में साहित्यिकता कूट कूट कर भरी पड़ी है । 
.. अवसरोपयोगी गीतों में व्यापार और कृषि के गीत भी महत्त्वपूर्ण 


_ अकार के छोक-गीत हैं। इन गीतों का उद्देश्य एक ओर तो 


मनोरंजन करना होता है और दूसरी ओर श्रम-परिहार करना । 
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जातीय गीत :--जावीय गीतों में विभिन्न जातियों से सम्बन्धित 
गीत गाये जाते हैं। तेली के गीत, घोबी के गीत, चमार के गीत 
आदि इसी प्रकार के गीत हैं । घोबी का एक छोकगीत देखिये :-- 
“आधी रात के काहे बोले रे मुरुगवा, 
पिया. बिछुड़ल जाला मोर । 
अस मन होला सुगों मुड़िया मरोरी, 
सोड़े डेबढ़िया. पर ठोर॥7 
ऋतु-सम्बन्धी गीत:--छोक-गीतों में ऋतु का परिचय भी 
पर्याप्त मात्रा में मिलता है। वर्षा के बादुरछ और पुरवाई को देखकर 
एक विरहिनी कह उठती है --- 


“अरे अरे कारी बदरिया तुहीं मोरी बादरि | 
बादरि जाइ बरसहु वहि देस जहाँ पिय छाए |” 
लोक-गीतों में उपमा, उद्मेत्षा आदि विभिन्न अरूंकार भी स्वतः 
ही आ जाते हैं। उनमें विभिन्न रसों की अद्भुत सृष्टि होती है । 


द विरह, वात्सल्य और वीर रहों का उदाहरण देखिये।--- 


विरह :--हरिन के मारे जाने पर उलके खाल की बनी खंझड़ी 


की ध्वनि सुनकर हरिनी की सनःस्थिति का एक चित्र :--- 


जब जब बाजइ खंमड़िया सबद झुन अनकइ । 
 हरिनी ठाढ़ि ढकुलिया के पास हरिन क बिसूरह ।!! 


बात्सल्य :--पुत्र॒ की ममता से माँ की अंगिया के बंद-बंद 


टूट जाते हैं भौर दूध पिछाने के लिये छाती हहरा उठती है :--- 


अँगिया त फाटे बंदे बंद अँचरा करे का, 
छतिया उठी ह॒हराय दूंढून हम आइन ।' 
. बीर रस ;--साई को बहन जल्द ही खाकर उठने के लिये 
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कहती है, क्योंकि उसके भाई को अकेले ही 'सौ-साठ? मुगलों से 
छड़कर विजय लेनी है --- 

बिरना हाली हाली जेंबठ बिशन मोरा 

बिरना मुगल लड़ेया के ठाढ़ 

बिरना मुगल की ओरियाँ सो साठ जने 

मोरा भइया अकेलबहिं. . ठाढ़ 

बिरना मुगल जुर्मे सो साठ जने 

मोरा, भइया समर जीति ठाढ़/? 
छोक-गीतों में समाज की विभिन्न समस्याओं पर भी विचार हुआ 
हैं। समाज की छुराइयों का कहीं-कहीं स्पष्ट कथन हुआ है और 
कही-कहीं उन पर ध्यंग किया गया है। समाज में प्रचक्तित अनमेऊ 
विवाह पर किया गया व्यंग देखियेः--- 

पाच बारिसवा के मारी रगरेली, असिया बरस क दसाद 
निकरि ८ आबइ दूँ मोरी रंगरेली अजगर ठाढ़ि दुआरि 

- इस अकार छोक-गीतों का साहित्य भी विधुरू मात्रा में आाप्त हुआ है । 
यह साहित्य अब तक उपेक्षित था, किन्तु इसकी अतुल संपत्ति-राशि 
को देख कर अब लेखकों एवं विचारों की निद्ा हूटी है और लोगों 
. ने इस साहित्य को उत्कर्ष देने का प्रयत्न आरम्भ किया है। निश्चित 
ही लोक-गीतों का भविष्य मंगलूमय 
द (२) साहित्यिक गोत :--साहित्यिक गीतों पर प्राची न छोक-गीर्तों 
का प्रभाव रहा के की अलनुभूति से अपनी अचुभूति को 


.._ मिकाकर भारतीय कवियों ने अपने गीतों का गान किया है। 
. खाहित्यिक गीतों की परम्परा का आरम्भ गीत-गोवबिदः के रचयिता 
.. जियदेव! से माना जाता है। जयदेव से प्रभावित होकर विद्यापति.... 

और चण्डीदास ने गीत की माधुरी से लोगों को मुग्ध कर लिया। 





हा 
पं 


जन: 
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इन छोगों से प्रभावित होकर निगशुणिये तथा सगुणोपासक कवियों 
ने गीतों में अपनी सक्ति-भावचा का आकरन करना आरम्स किया। 
कबीर ने पर्दों का गान किया। सूर के पद इसी गीत-शैली में गाये 


गये - और तुलसीदास जो की विनय-पत्रिका, गीतावछी थादि 


हे, फथक रद ह लक] कक हक । 
पुस्तकों में पदच्चेछी का ही दर्शन हुआ। कृष्ण-सक्ति-शाखा के कवियों 


में नन्द॒दास, मीरा कादि अम्रुख गीतकार कवि सुख्यात हैं। इस काल 
के गीतों की भाषा प्रसुखतः बज! थी ।.. 88 24 ध 

भक्तिकारू के बाद रीतिकारू आता है। इस रीतिकाल में 
गीत-तत्व दब गया, कवित्व-तत्व पर विशेष आग्रह रहा । रीतिकाल 


में भोौतिकता ऋधिक थी, काशध्य के प्रति श्रद्धालाव का छोप था | 


श्रद्धान्माव के छोएप के कारण इस काछ के कवियों में गीताव्मक 
अनुभूति दब गयी । दबारों में यायत होता था, पर साहित्यिक गीत 
की ओर कवियों का ध्यान न था। कछाबाजी? इस काल के कवियों 


[७० 


की झुख्य विशेषता थी और 'कछा-बाजी? से “गीत-तत्व” को ठेस 


गंती है । श्छेष-यमक के बलकूपूर्ण प्रयोग के कारण ही यह कार 
गीत-ठत्व से वंचित रहा । की , क्‍ 
रीतिकाल के बाद आधुनिककाल आया। भारतेन्द्र हरिश्वन्द्र ने 


इस काछ को बल दिया जौर उनके प्रयल्ल से कविता को रीतिकालछीन' 


संकृचित घेरे से सुक्ति मिली। भारतेन्दु-युग के बाद 'ह्विवेदी-युग 


आया । इस समय कविता की भाषा खड़ी बोली हुई और सुधार- 
सम्बन्धी तथा उपदेशात्मक कवितायें लिखी गयीं। इसमें भी अनुभूति- 
पक्ष हुब॒ंछख था। अतः इसके विरोध में सूचम-अनुभूति-मूछक, मधुर 


'पदावली-समन्वित गेय परद्दों के स्थापक छायाबाद को जन्म मिला। 


नाइक में अयुक्त भारतेन्दु के गीतों को देखकर थह कहा जा सकता 
.. है कि आधुनिक काछ के गीत! भारतेनदु-युग से ही भ्रचलित हो गये 


| 
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औ। किन्तु इन गीतों में साहित्यिकता अपने उत्कृष्ट रूप में नहीं 
दिखायी पड़ती । इसीलिये इस आधुनिक कार में गीतों का आरम्भ, 
छायावादी कवियों के गीतों से मानना ठीक होगा । द 
छायावादी गीतकार :--छायावाद-युग की विशेषता ह--रस-तत्व 
की स्वीकृति और विषय-वस्तु के प्रति भावना की तन्‍्मयता | छायावाद 
में 'मेंने में शेछी अपनाई! और भावना, कर्पना, चित्रात्मकता, झूर्त 
विधान आदि तत्वों का समन्वय हुआ। छाबावादी कविताओं में 
अकृति को मानव रूप में देखा गया ओर इन तत्वों को लेकर छायावादी 
कवियों ने नयी शोछी में गीतों का प्रणयल किया। गीत लिखने में 
इन कवियों ने पाश्चाव्य छुन्दों को भी स्वीकृति दी। इस काछ के 
अमुख कवि हैं--भ्री मेथिकीशरण गुप्त, श्री झ्ुुकुटधर पांडे, श्री 
जयशंकर प्रसाद, श्री सुमिन्नानंद्न पंत, श्री सूर्यकांत त्रिपाठी “निराला? 
सुश्री महादेवी वर्मा, श्री माखनछार चहुर्बेदी, श्री गोपालशरण 
सिंह आदि । क्‍ 
श्री मेधिीशरण गुप्त के गीतों में 'ओज?! का दर्शन होता है। 
. उनके छायावादी गीत 'झंकार” में संग्रहीत हैं। झंकार के अतिरिक्त 
 अनघ!, 'साकेत?, 'यशोधरा! आदि क्ृृतियों में भी उनके सफुट गीत 
दिखायी पढ़ते हैं । 'वेदना! के सम्बन्ध में गुपजी की अनुभूति देखिये :--- 
वेदने; तू मी भली बनी ! 
पाई मने आज तुझी में अपनी चाह घी 
नई किरण छोड़ी है तू ने,तू बह हीर कनी | 
सजग रहूं मे, साल हृदय में ओ प्रिय विशिख अनी |! 
8 (साकेत) 
गुप्त ज्ञी में तुक का विशेष आग्रह है, अतः कहीं-कहीं इस आग्रह 
के कारण गीत के माधु्य-तत्व को आघात लगा है। 





हा 
हक 


बह 
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श्री जयशंकर प्रसाद के छायावादी गीतों का विकास झरना 
से माना जा सकता है। उन्होंने प्रकृति को आलूबन मान कर भी 
उसमें मानवीय चेतना का आरोप किया है। वेदनामय गीतों 
से पूर्ण आँसू” प्रसाद के गीतों का परिचय देता है। असाद! कृत 
“'छूहरः उनके संगीतपूर्ण रचना का सुन्दर संग्रह है। “उषा? का 
रूपक स्पष्ट करते हुये उन्होंने छायावादी मूतं-विधान-पद्धति को 
स्वीकार करके 'बीती विभावरी जाग री? जेसी पंक्तियों से युक्त गीत 
की सृष्टि की है :--- 


बीती बिभावरी जाग री 
अंबर पनघट में डुबो रही तारा-घट उषा नांगरी” 


प्रसाद के गीतों में कल्पना, मूर्त-विधान, छाक्षणिकता आदि का छुन्दर 


मन्वय है । 


श्री सुमिन्नानन्दन पंत की कविताओं में संगीत्ात्मकता, मू्तविधान 
और कल्पना की अतिशयता श्रचुर रूप में दिखाई पड़ती है। 


कल्पना? का जैसा उत्कर्ष उनके “बादुछः शीर्षक कविता में मिलता 
है, वेसा अन्यत्र दु्लम है। मू्तविधान उनकी 'छाथा” शीर्षक कविता 


देखिये :--- 
कौन कोन तुम परिहित बसना 
 सलान-सना।, भू-्पतिता सी 
घूल-घूसरित... झुक्त-कुन्तला 


किसके चरणों की दासीं' 


हा श्री सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराा? का मूतविधान भी छायावादी दृष्टि 
.. से अजुपस है ;-- द 
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१9२ साहित्य ओर सिद्धान्त 


“द्विसावसान का समय 
सेघमय..... आसमान से 
उतर रही, संध्या सुन्दरी परी सी 
धीरे धीरे धीरे ।' 
निराला के इस गीत में चिन्रात्मकवा, मूतविधान और माघधुर्थ का 
अद्भुत समन्वय है । 
सुश्री महादेवी वर्मा ने भी अकृति को खूते रूप देकर छायावादी 
शवर सुखरित किया है !--- 
'धीरे-धीरे उतर क्षितिज से आ बसंत-रजनी 
तारकसमय... नब वेणी-बंधन 
शीश-फूल कर शशि का नूतन 
रश्मि-बल्य सित. घन-अवशुण्ठन 
मुक्ताहल अविराम बिछा दे, चितवन से अपनी 
पुलकित ञ बसंत-रजनी' 
रहस्यवादी गीतकार :--भआाधुनिक युग का गीतकार जब प्रकृति 
. के सूचम तस्तों में मानव-चेतना को देखते हुये रहरुथ की ओर झुड़ जाता 
है और 'किसी विराट-सत्ता? के सम्बन्ध में विचार करने छगता है, तब 
. उसके गीत 'रहस्यवाद! की कोटि में पहुँच जाते हैं । प्रसाद, पन्‍्त, 
.._ निराला, महादेवी और रामकुमार वर्मा आदि के गीतों में यह रहस्य- 
. तश्व विशेष रूप से स्फुरित हुआ है। महादेवी जी तो इस रहस्थवादी 


... साधना के चेत्र में अति उच्च सूमि पर पहुँच डुकी हैं। . 





..... प्रसाद जी ने उस अनन्त, विराट के सम्बन्ध में कितनी ही .. 
.. जिज्ञासायें व्यक्त की हैं। पन्‍त जी ने अपने को 'चिर-उत्कष्ठातुरा 
.. मानकर अपनी जिज्ञासा व्यक्त की है। 'मौन-निमन्त्रण” सें उनका रहस्थ- 
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बादी स्वर स्पष्टतः सुनायी पड़ता है। “निराका? जी की कविताओं और 
उनके गीतों में रहस्य की ध्वनि स्वभावतः आ गयी है! 


डोलती नाव प्रखश है धार _ 
संभालो जीवन खेबन-हार 

'तिर तिर फिर फिर 
प्रबल॒तरख् में 

क्‍ घिरती है 

डोले पग जल पर 
डगमग डगमग 

फिरदी हे 
ट गयी पतवार 

जीवन खेबन हार !' 


रहस्यवादी कवियाँ में सुभी महादेवी वर्मा का स्थान सर्वोपरि ड्लै। 
अपनी बेदना, जिज्ञासा और मिलन-आकाँक्षा को उन्होंने अपने गीतों 
से भर दिया है। वे 'उस असीम? के सम्बन्ध में कह उठतीं हें 





“उस असीम का सुन्दर मन्दिर 
मेशा लघुमय जीवन रे 
क्या पूजा क्या अचन रे! 


वे प्रिय” की पदचाप सुनती हैं और उससे इस “अदनी” को पुलकित! 
होती मानती हैं। 





श्री रामकुमार वर्मा ने भी रहस्यवादी गीतों का अणयन किया है। 
... “जीवन? के सम्बन्ध में विचार करते हुए उन्होंने स्पष्टतः कहा है कि 
.... उस परचम ने इस जीवन को “आँख” का रूप बनाया हैः-- 
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१9४ साहित्य और सिद्धान्त 


यह जीवन तो छाया है 
केवल सुख-दुख की छाया 

मुकको निर्मित कर तुमने 
आँसू का रूप बनाया।' 


निराशाबादी गीतकार :--जीवन की अनुभूतियों में आशा हो का. 


नहीं, निराशा का भी बहुत बढ़ा स्थान है । भमिराशा के गीत गाने वालों 
हालावादी कवि बच्चन, निराशावादी कवि रामकुमार वर्मा, भरेन्द्र 
आदि का विशेष स्थान है । 


श्री हरिवंशराय “बच्चन! इस प्रकार के गीतों के प्रवतेक हैं । 'मधु- 


शाला! के स्वर में उन्होंने अपनी निराशा से लोगों को परिचित कराया ) 
भाग्यवादी की तरह उन्होंने कहा :--- 


लिखी भाग्य में जितनी बस 
उतनी ही पायेगा हाला; 
लिखा भाग्य में जेसा बस 
बेसा ही पायेगा प्याला। 
लाख पटक तू हाथ-पॉब पर 
इससे कब कुछ होने का 
लिखी भाग्य में तेरे जो बस 
वही. मिलेगी मधुशाला।!' 
अपने दुखों के सम्बन्ध में उन्होंने अपनी पुस्तक 'मधुबाला! में कहा है :- 


. गीत कह इसको न दुनियां 
यह दुखों की माप मेरे! 


श्री रामकुमार वर्मा ने अपनी निराशा की व्याप्ति प्रकृति तक में मान 


. ली है।वे बसंत को वसंत न मानकर उसके 'रंगों में' 'आग! को छिपा 





हर 
हैं] 
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मानते हैं । उन्हें 'निझर! उनके ही समान 'किसी व्याकुछ की अश्वुधार! 
छगता है । 


श्री नरेन्द्र ने भी अवासी के गीत! में अपनी “निराशा” का सुन्दर 
कथन किया है :-- 


आयगा मधु-मास फिर भी, आयगी श्यामल्न घटा फिर _ 
आँख भर कर देख लो, अब में न आऊँगा कभी फिर! 
नहोंने अपने जीवन में (मिलन? का विश्वास छोड़ दिया है:-- 


यदि मुझे उस पार के भी मिलन का विश्वास होता 
सत्य कहता हूँ न में असहाय या निरुपाय होता 


यह 'मिरुपाय! स्थिति निराशा का ही प्रमाण है | 


प्रगतियादी गीतकार :--प्रगतिवादी गीतकारों के दो रूप हिन्दी 

साहित्य में दिखायी पड़ते हैं । कुछ गीतकारों ने राष्ट्रीय गीत छिखे हैं 

और कुछ ने सबंहारा, मजदूर और वर्ग-विषमतासम्बन्धी । इन पर 
अलग-अलग विचार आवश्यक है ! 


( १) राष्ट्रीय घारा :--राष्ट्रीय घारा के कवियों में श्री जयशंकर 
असाद, श्री सुमिन्रानंदन पंत, श्री दिनकर, श्री 'नवीचः, श्री साखनलछाल 
चतुर्वेदी आदि का नाम उल्लेखनीय है। ग्रसाद जी ने राष्ट्रीय गीतों का 

कथन अपने नाटकों में किया है। मधुर यह मसथुमय देश हमारा! 

और 'हिसादि तुझ खक् से प्रबुद्ध शुद्ध मारतीः जैसे पद इसी पकार के 

गीतों में स्थान पाते हैं । 'मधुर यह मधुमय देश हमारा” शुद्ध गीत है 

और 'हिमादि तुझ आग से! प्रयाण-गीत | पंत ने सी 'सारत माता 

. आम बासिती? में राष्ट्रीय गीत का स्वर स्वरित किया है। दिनकर ने 

.._ 'हिमाछूयः, दिल्ली" आदि कविताओं में अपने राष्ट्रीय दृष्टिकोण का 
क्‍ १० सा०्सि० 








श्र साहित्य और सिद्धान्त 
परिचय दिया है। श्री बारकृष्ण दार्मा “नवीन! ने कवि को आह्वान 
देते हये कहा है ः--- 
“कवि कुछ ऐसी तान छुना दो जिससे उथल्न पुथल मच जाये 
एक हिलोर इधर से आये एक हिलोर उधर से आये 


भारतीय आात्मा? ने 'हिम किरीटनी! में कितने ही राष्ट्रीय गीता का 
गान किया है | श्री सोहनछाछ द्विवेदी भी इसी घारा के कवि हैं । 


(९ ) बर्ग-भेद्सम्बन्धी गीत:--वर्ग-मेद्‌ को लेकर प्रगतिवादी 
गीत विषुल्ल मात्रा में रचे गये हैं। इस शकार के गीतों के प्रसुख 
गीतकार हैं--सर्वश्षी पंत, निराला, दिनकर, भगवतीचरण बसों 
अंचक, सुमन आदि । पंत ने विश्व को आमीण नयन? से देखा 
उन्होंने 'पतझर' में कहा हें 

'कक्लाल जाल जग में फेले 
फिर नवल रुधिर पल्लव लाली 
प्राणों की मर्मर से मुखरित 
जीवन की मांसल हरियाली | 
'आम-दबुबती' पषंक कविता में भी प्रगतिवादी स्वर स्पष्ट सुन पड़ता 
है। श्री निराला? ने “नये पत्ते! में देवी सरस्वती” शीर्षक कविता में 
कहा है -- द क्‍ 5 
“हरी भरी खेतों की सरस्वती लहराई 
क्‍ .._अप्न किसानों के घर उन्मद बजी बधाई ।' 
. “दिनकर! जी ने दिल्ली शीर्षक कविता में आहें उठी दीन कृषकों की क्‍ 
. मजदूरों की तड़प पुकारें” जैसी पंक्तियों से 'कृषक' जोर “मजदूर” की 
_ आह! का कथन किया है। श्री भमगवतीचरण वर्मा ने अपने 'मधुकण! 
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जैसे संग्रह में क्रान्ति के गीत गाये हैं। “अश्चल? की कवितायें वर्ग-मेद 


का स्वर छिये हुये हैं :--- 
मानव को पश्ु चिर मूक बना, तुम दानव बन शोषण करते 
तुम जो, श्रेणी के भेद बढ़ा, जनता को चूस उदर भरते 
'सुमन?, 'नागाजुन”! आादि भी इसी घारा के गीत गाते दिखायी पड़ते 
हैं। श्री केदाश्नाथ अग्नवाल ने नयी तजे पर 'मछुआ-गीत! छिखा है :--- 
माफी न बजाओ बंशी मेरा मन डोलता 
मेरा तन, तेश तन एक बन झूमता )। 
अगतिवाद के साथ गीत का नया रूप वृष्टव्य है! 


प्रयोगवादी गीतकार :--कविता के क्षेत्र में अत्याधुनिक जो धारा 
अचलित हुई है, उसे प्रयोगवाद्‌ की संज्ञा मिलती है। यह सध्यम- 
वर्गीय घारा है। इसमें मध्यम वर्ग की समस्या का कथन प्रतीकों के 
माध्यम से किया गया है। इस धारा में अस्पष्टता, रुप-वेचित््य आदि 
का विशेष महरव है | रूप की महत्ता के कारण इस घारा के गीत भरी 
. कुछ नये प्रकार के हैं । कहीं-कहीं तो एक शब्द ही, गीत की एक पंक्ति 
बन जाता है। “शमशेरः की कविताओं का यही रूप है। इस घाश 
के प्रमुख गायक हैं--अज्ञेय, गिरिजाकुसार माथुर, शमशेर, प्रभाकर 


गराचवे, रघुबीर सहाय, नेमिचन्द जादि। इनकी रचनाओं में वेयक्तिक 


असंतोष की लहर दिखायी पड़ती है । 
अज्ञेय” ने 'इत्यकम! के विश्वास! में कहा है! 


तुम्हारा यह उद्धत विद्रोही 
घिरा हुआ है जग से 
पर है सदा अलग निर्मोही ! 











१८... साहित्य ओर सिद्धान्त 


धअज्ञेय' ने 'नदी के द्वीप' की तरह अपना ( सध्यम वर्ग का ) जस्तित्थ 
माना है और “नियति' पर विश्वास रखते हुये कहा है !-+- 


“्वीप हैं हम । 
यह नहीं है शाप | 
यह अपनी नियति है! 


बमशेर की प्रतीक-पूण एक गीतात्मक कविता देखिये /-- 


सावन की उनहार 
आंगन पार । 

मधु बरसे, हुन बरसे 

बरसे स्वाती-घार 
आंगन पार! 


ि्ः 
( 


( आधुनिक साहित्य की ग्रवृत्तियाँ ). /#' 


अग्नेजी गीत-शैली पर लिखे गये गीत:--हिन्दी में अंग्रेजी... 

.._गीत-शै्ली पर भी सुन्दर गीत छिखे गये हैं। 50० अर्थात... 

. चतुद॒ंशपदी की रचना 'प्रसादः जी के समय से ही आरम्भ हो गयी 

. थी। 'सिन्धचु कभी क्या बड़वाग्धि को यों सह लेता” जेसी प्रथम पंक्ति 

से आरम्भ होने वाली असाद! की कविता या 'मथुप गनगना कर कह 

जाता एक कहानी है अपनी? जंसी आत्मकथापू्ण कविता, 'सानेट' 

. पद्धति पर ही छिखी गयी है। 006 ( सम्बोधन-गीत ) भी... 

.. हिन्दी में छिखे गये हैं। तिराला जी की 'खंडहरः शीर्षक कविता “जे 

.. ओर पन्‍न्त की “बापू के प्रति? छ्षीर्षक कविता 'संबोधन-गीतः ही हैं । पंत . 
.._ की “अंधकार के प्रतिः कविता भी इसी प्रकार की कविता है । 00 
( शोक-गीत ) भी हिन्दी में लिखे गये हैं। 'निराछा? जी की 'सरोज- 









स्खुति! तथा अन्य कवियों द्वारा बापू की झत्यु पर लिखी गयी विभिन्न 
कवितायें, इसी शेली का परिचय देती हैं। इसी पकार हिन्दी में 


8७076 (ब्यंगगीत) और डपदेशात्मक गीत भी लिखे गये हैं । पाश्चात्य 
गीत-शेली पर कविताओं को लिखने का आग्रह बढ़ रहा है और 


चतुदशपदी को कई रूप में छिखने का क्रम दिखाई पढ़ने छगा है। कहीं 


कहीं ४-४ पंक्तियों के तीन पद्‌ लिखकर अन्त में दो पंक्ति और लिख 


कर, भावान्विति बनाये रखने की चकन चक रही है; और कहीं ६-६ 
पंक्तियों के दो पदों को देकर, दो पंक्तियाँ बाद में जोड़ने की प्रवृत्ति है । 
इस पद्धति पर लिखने वाले कवियों में प्रसुख हैंः--सर्वश्री 'प्रसाद', 
“निशला?, 'पंत', सियारामशरण गुप्त, भरेन्‍्द्र शर्मा, बच्चन, प्रभाकर 
माचवे, ब्रिकोचन शास्री । 


2००० छोटे 22 ):40):0% 


कविता के सेद २ श्र 
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७, कहानी 


जन्म लेने के बाद से ही बालक में स्वाभाविक उत्सुकता जा जाती 


द ड्ढै, वह विभिन्न वस्तुओं को देखने के लिये तथा उसे समझने के लिये द 


उत्सुक रहने छगता है। इसी समय से वह कार्य-कारण- 
परिचय सम्बन्ध भी स्थापित करने रूग जाता है। इसी कार्य-कारण- 


सम्बन्ध की स्थापना एुवं कौतूहल-बत्ति के परिणाम-स्वरूप 


वह जब किसी को कुछ कहते हुए सुनता है तो उसे सुनने में ही अपने 
ध्यान को लगा देता है, और यदि बोलने की शक्ति उससें व्य गयी 
रहती है तो पूछुने छगता है--'हाँ, इसके बाद क्या हुआ ।? यह 





उत्सुकता! ही कहानी का मुख्य तत्व है। नानी या दादी के सुख से... 


कहानी सुनने वाले बालक से लेकर साहित्यिक कहानी पढ़ने वाले पाठक 
तक इसी “ओऔत्सुक्यः से परिचालित रहते हैं । द 

उत्सुकता! की यह भावना बालक में जन्म लेने के बाद से ही 
जाग जाती है। इसलिये यह कहा जा सकता है कि 'कहानी” कहने और 


झुनने का क्रम बहुत पहले से ही चला आ रहा है। मौखिक कहानियों-- 


वोता-सैंना'--से जो कहानी-कछा विकसित हुई उसका परिवर्धित 
रूप आज की कहानियों में देखने को मिल रहा है। इन कहावियों का 
मूल उद्दश्य उत्सुकता” को ,बृद्धिगवत करते हुये उसका शमन करना 
. तथा श्रोता या पाठक का सनोरंजन करना था। किन्तु इसके साथ 
. ही उससे कुछ उपदेश भी दिये जाते थे। 'द्वितोपदेश” की कहा- 


नियों में उपदेश की ब्ृत्ति का पूरा पूरा परिचय मिलता है । पक 
अंग्रेजी लेखक ने लिखा है. कि कहानी के माध्यम से परामर्श या 


उपदेश देना एक सुन्दर कछा है । 














कहानी में कुछ कहने की च्रत्ति होती है। यह 'कहना! जितनी 
ही अच्छी तरह से संभव होगा, कहानी भी उतनी ही अच्छी होगी । 
हम किसी के चरित्र से प्रभावित होकर जब उसका बखान? करने 
छगते हैं तो यह भी एक कहानी ही होती है। जब हम किसी 
वातावरण से विशेष प्रभाव अहण कर, उप्तका वर्णन इस शेचक 
ढंग से करने छगते हैं कि श्रोता या पाठक उसे सुनने या पढ़ने के 
लिये उत्सुक हो उठता है, तो यह वर्णन भी एक 'कहानी? ही होती है । 
समाज में उपस्थित विभिन्न घटनाओं का कथन भी कहानी ही है। 
इसी इष्टि से आजकल कहानी के विभिन्न सेद्‌ किये गये हैं । इन भेढों 
का वर्णन प्रख्ंग आने पर किया जावेगा । 
जो वस्तु जितनी ही सरल होती है, उसकी परिभाषा उतनी ही 
कठिन होती है । कहानी की परिभाषा करने वारों ने उसके तर्तवों के 
आधार पर विभिन्न परिभाषाये की हैं । श्री एच, जी. 
कहानी की परिभाषा बेहस ने कहानी के साथ छुक घण्टे में पढ़े जाने 
द की विशेषता जोड़ दो है । ओर एुडगर पुलेन पो 
के अजुसार 'कहानी एक वर्णनाव्मक गद्य है। इसके पढ़ने में ठीस मिनट 
से ठेकर एक घण्टे लक का समय छगतदा है।” कहानी के सम्बन्ध में दी 
गयी सर छा वाकपोल की परिभाषा विशेष महत्त्वपू्ण हे । श्री गलाब 
राय ने इस परिसाषा को उद्छत करते हुये उसका अनुवाद इस अकार 
किया है? :-“कहानी, कहानी होनी चाहिये अथात्‌ उसमें घटित होने 
वाली वस्तुओं का छेखा-जोखा होना चाहिये। वह घटना और आक- 
स्मिकता से पूर्ण हो, उसमें क्षिप्रगति के साथ अप्रत्याशित विकास दो 
. जो कौवूहर द्वारा चरमविन्दु और संतोषजनक अन्त तक के जाय ४ 
अर्थात्‌ू--+ 7070 8४0७ए ४ं0प0 ७७ & 8007ए---& ४#60076. 





१--काव्य के रूप पृष्ठ र२श५ 
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ण फांगएड पर ््रज॑तेका एप 8०४0७॥६, 8फ्ञा 700ए8- 
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इन सभी परिभाषाओं में कहानी के विभिन्न तत्वों पर ही विचार 
हुआ है। समय और पृष्ठ के आधार पर एक रचना को कहानी और 
दूसरी को उपन्यास कहना ग़रूत है । द 
 कहानीकार प्रेमचन्द जी ने कहानी का उद्देश्य, मनुष्य के 
खण्ड जीवन को चित्रित करना माना हैं। कहावीकार का कंब्य, मुख्य 
उद्देश्य का साहित्यिक इसास्वादन कराना है। श्री रायक्ृष्ण दाल के 
अनुसार कहानी मनोरंजन के साथ साथ सत्य का उद्घाटन करती है। 
कहानी के गुण-दोष और उनके सेदक-तत्त्वों पर विचार करने के बाद 
कहानी की जो परिभाषा बनती दे, वह इस झकार है :--- 

कहानी वह नाटकीय आख्यान है जिससें ओत्सुक्य, सनोरंजन ओर 

सत्य का उद्घाटन होता है ठथा प्रसावान्विति की तीत्रता होती है ।” 
(१ ) कहानी ओर नाटक :---कहानी ओर नाटक दोनों में ही 
खण्ड जीवन का चित्र चित्रित होता है | किन्तु कहानी “अ्रव्य काव्य! है 
। . और नाटक दृश्य काव्य! । नाटक में अभिनय की 
कहानी और विविध प्रधानता होती है, कहानी में वाद्यवश्ण के कथन 
.. झाहित्य से अभिनय की पूर्ति की जाती है। नाटककार 
.... ताठक में अपनी ओर से कुछ भी नहीं कद्द पाता, 
..._ उसे सब कुछ पात्रों के संवाद के माध्यम से ही व्यक्त करना पढ़ता है । 
. कहानीकार भी संवादों का ही जाश्रय लेता है, किन्तु नाटककार की 
..अपेत्ा कुछ हद तक कहानीकार अपनी बात कहने की भी स्वतंत्रता. 
रखता हैं। नाटक में समय का तथा उपकरण का भी अतिबन्ध होता _ 
है, कद्दानी इस प्रकार के अतिबन्धों से मुक्त होती है । 
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(२) कहानी ओर उपन्यास :--कहानी में खण्ड जीवन का 
था किसी एक विशिष्ट घटना का कथन होता है। उपन्यास में पूर्ण द 
जीवन का या विभिन्न घटनाओं का कथन होता है। कहानी में प्रासब्विकक 
कथायें अल्पतर मात्रा में रहती हैं, उपन्यास में विभिन्न प्राखक्षिक 
कथाओं को भी स्वीकृति मिलती है । कहानी में लेखक अपनी ओर से 
बहुत कम कहता है, किन्तु उपन्यास सें उपन्यासकार बहुत कुछ 
अपनी ओर से कहने में स्वतन्त्र होता है । कहानी में आदि से अन्त तक 
कौतूहक की तीव्रता रहती है, किन्तु उपन्यास में इस कौतृहल-बृत्ति में 
स्थान स्थान पर कमी सी आ सकती है | कहानी में उपन्यास की अपेज्ञा 
प्रभाव की तीत्र अन्विति हुआ करती है । 

(३ ) कहानी ओर गद्य-गीत :--गद्य-गीत में विशिष्ट आनसिक 
भाव का भावनापूर्ण, कवित्वमय शेली में कथन होता है; किन्तु कहानी 
की शेली गद्यमय होती है और उसमें कई एक मानसिक भावों का 
आकलन हो सकता है। 

(४) कहानी और रेखा-चित्र---कहानी और रेखा-चिन्र एुक 
दूसरे के अत्यन्त निकट हैं। कहानी में भी मुख्यतः एक पात्र का 


ही कथन होता है और रेखा-चित्र में भी । रेखा-चित्र में पात्र के स्थायी 


रूप का आकलन होता है और कहानी में उसके विकासशील रूप का। 
कहानी में प्राक्ृधन होता है ओर रेखा-चिन्न में वणन । 
जिन कारणों से किसी वस्तु का निर्माण होता है, उनको “तत्व! 
कहते हैं। कहानी के निर्माण में भी विभिन्न तत्वों का योग रहता है। ये. 
. तत्व हैं--कथानक, कथनोपकथन, पात्र ( चरित्र- 
कहानी के तत्व चित्रण ), वातावरण, शेली, उद्देश्य । इन छः तर्वों के. 
हा संगठन पर ही कहानी” का निर्माण होता है।..... 
कथानक :--भारतीय आचायों की इष्टि से कथानक तीन भकार क्‍ 
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का होता है--( १) प्रस्यात--जिसमें इतिहास अथवा जुराण के प्रसिद्ध 
पात्रों या घटनाओं का कथन हो। (३ ) उत्पाद्य--जिसमें किसी. 
कल्पित पात्र या घटना का वर्णव हो । (३) सिश्चित--जिसमें पान्न या 
घटना इतिहास या पुराण से किए गये हों पर कल्पना के द्वारा उनमें 
परिवतन भी परिलछक्तित किया गया हो । 
स्वरूप के आधार पर कथानक के दूसरे तीन भेद देखने को मिलते 
हैं :-( १ ) घटनाप्रधान:--जिसमें घटना को प्रमुखता आछ्त होती 
है जौर घटना के कारण चरित्रों में परिवर्तन होता ढे। (२) चरित्र- 
प्रधान जिसमें कोई विशिष्ट चरित्र अपने चारितन्रिक बल से 
परिस्थितियों में मोड़ उपस्थित करता है। (३६ ) बातावरणप्रधान :- 
जिसमें घटना या पात्र को अधानता न मिलकर किसी वातावरण को 
प्रधानता प्राप्त होती है। जेसे 'अज्ञेय” की 'रोज' शीर्षक कहानी । 
मुख्य जौर आसंगिक कथानक के आधार पर कथानक सुगठित और 
शिथिल् आदि भेढ़ों में भी विभक्त होता है। झुरूय कथा को पुष्ट करने के 
लिए अयुक्त प्ासंगिक कथाओं का सुन्दर निर्वाह, सुगठित कथानक की 
सृष्टि करता है। 
नाटक की तरह ही कहानी के कथानक में भी आरम्भ, संघर्ष, 


.. चरहुम-अवस्था छोर निगति का विधान है। चरम-अवस्था के 






कहानी में एक नये अकार का उत्कष आ जाता है। इस 
अवस्था के न रहने पर भी शेकी की दृष्टि से कोई दोष नहीं 
साना जाता। संघ! वतंसान समय में कहानी का मुख्य तत्त्व 
बन गया है। अन्तह॑न्द्र, बहिहवन्द्र तथा मनोविश्लेषण आदि का 


.. विधान इसी तत्व को सफल बनाने के छिये किया जा रहा है। 





. अखाद! जी की कहानी घुररकार', “आकाशदीप” आदि का अन्तहंन्द द 
विशेष महत्त्वपूर्ण है । कह 














कहानी के कथानक को आगे बढ़ाने के छिये भाव की 
सुन्दर अभिव्यक्ति और चरित्र-चित्रण के छिये कथनोपकथन 
की विशेष उपयोगिता होती है । कथचोपकथन 

कृथनोपकथन को पात्र और परिस्थिति के अदुकूछ होना चाहिये। 
उसके द्वाश उत्सुकता की वृद्धि होनी चाहिये। 

ज्ञिस कथनोपकथन में उत्सुकता को बढ़ाने का शुण नहीं होता वह 
च्ुटिपूण माना जाता है। कथनोपकथन दो प्रकार का होता है-- 
(१) अप्रत्यक्ष अथवा नाटकीय ( ३ ) प्रत्यक्ष अथवा विश्लेषात्मक। 
अप्रत्यक्ष कथनोपकथन--जिसकमें लेखक अपनी ओर से कुछु न कहकर 
क्रेवल पात्रों के संवाद के द्वारा सब कुछ कहलाता है वह अप्रत्यक्ष 
कथनोपकथन माना जाता है। कहानी के छिये इसी प्रकार का कथनोपकथन 
अच्छा माना गया है। नाटक में केवेक इसी अकार का कथनोपक्थन 
प्रयुक्त होता है । प्रत्यक्ष कथनोपकथन--जब छेलक स्वयं किसी 
बात को अपनी ओर से कहता है तब साधारण कथनोपकथन माना 
ता है। नाटक में इस तरह के कथनोपकथन को एुकदम अस्वी 


कार कर दिया गया है। कहानी में सी बहुत कम सात्रा मे ऐसे 
 कथनोपकथरनों का अयोग होता है। उपन्यास में इनका पभरयोग, 


साहिस्य की अन्य विधाओं की अपेज्ञा अधिक होता हैं । 
.. वर्तमान युग की कहानियों में चरित्र-चित्रण को विशेष महत्व मिला 
है। चरित्र-चित्रण का अर्थ दै--पात्न के व्यक्तित्व का कथन। पात्र 
द के व्यक्तित्व के कथन में मनोवज्ञानिक विश्केषण 
चऊरित्रि-चित्रण के द्वारा ठेखक अपने पात्र का विभिन्न परिस्थितियों 


द परिचय देता है। कहानी के पात्र भी नाटक 
या उपन्यास के पात्रों की तरह दो प्रकार के होते हैं-+( १). 
व्यक्तिगत व्यक्तित्व से सम्पन्न ( २) वगंगत व्यक्तित्व से सम्पन्न # 


कब. 






































१५६ साहित्य ओर सिद्धान्त 


व्यक्तिगत व्यक्तित्व वाले पात्रों के चरित्र-चिनत्नरण में व्यक्ति 
की उन मोछिक विशेषताओं पर प्रकाश डाछा जाता है जो 
सामान्य व्यक्ति में न होकर केवछ उस्र पान्न में वतमान होती 
हैं । प्रेमचन्दजी की “जमा! शीर्षक कहानी में “दाउद! का 
अमाशील व्यक्तित्व उसका अपना व्यक्तित्व है । वर्गगत चरित्र का 
अर्थ है--उस व्यक्ति का घरित्र जो किसी वर्ग या. समुदाय का 
प्रतिनिधित्व करता हो। जब व्यक्ति की विशेषतायें उसकी अपनी 
विशेषतायं न होकर किसी वर्ग की होती हैं तब उसका चर्त्रि 
वर्गंगत व्यक्तित्व वाछा साना जाता है। प्रेमचन्दजी के 'झुक्तिमाग! 
झीषेक कहानी में झ्ींगूर और बुछ्ू का चरित्र गाँव के व्यक्तियों की 
प्तिशोधपूर्ण भावना का प्रतिनिधित्व करता है । 


पाश्चास्य-लाहित्व-सिद्धान्त में. "फ्ाए०० प्रशाधं०० को बहुत 
महत्व मिला है। हिन्दी-लाहित्य-विंदों ने इसे “खंकलूलत्रयः कहकर 
... स्वीकार कर लिया है। कोई भी कहानी किसी विशेष 
वातावरण देश, विशेष काछ ओऔर विशेष पान्न को लेकर कछिखी 
* जाती है। इसी देश, काल, पात्र के संगठित प्रभाव 
को वातावश्ण कहा जाता है। वातावरण के द्वारा लेखक कथा- 
वस्तु का आभास देता है। ऐतिहासिक कथानकों से युक्त कहानी 
में देश-कालू-पात्र का विशेष महत्व होता है। त्रेता की घटना को 
कहानी रूप में कहने के लिये लेखक को भाषा ओर कथनोपकथन के 
. द्वारा ब्रेता का वातावरण श्रस्तुत करना पड़ता है ओर वर्तमान थुग 
..._ की कहानी कहते समय वर्तमान युग का वातावरण । 


भावात्मक कहानी का लेखक, कहानी की कथा का पूर्वासास देने 
के लिये प्रकृति का कथन करता है। इस प्रकृति-कथन का प्रयोजन 














कहानी . एश७ 
भी वातावरण ही प्रस्तुत करना होता है। प्रसाद की कहानी 'जआाकाश- 
दीए! में इस प्रकार का सुन्दर वातावरण देखने को मिलता है-- 
अनन्त जलनिधि में उघा का मधुर आलोक फूट उठा। सुनहरी 
किरणों और छहरों की कोमल सृष्टि मुस्कराने छगी। सागर शान्त 
था । नाविकों ने देखा, पोत का पत्चा नहीं । बंदी मुक्त है । 
भाव यदि प्राण है तो भाषा और हशेली काया। भाषषों की 
अभिव्यक्ति भाषा के माध्यम से ही होती है। भाषा पर अधिकार न 
होने पर सुन्दर से सुन्दर भाव भी पूण अखिव्यक्ति 
माषा-शेली नहीं पा सकते । कहानीकार जपने भाव के अनुरूप 
कभी संस्कृत-गर्भित, कभी सरल, कभी कव्ित्वमय, 


कमी नित्य-प्रति के व्यवहार में आनेवाली भाषा का प्रयोग करता 


है। आपषा के प्रयोग में भाव की अनुरूपता पर विशेष रूप से ध्यान 
देना चाहिये। भाव के अनुरूप भाषा का पअयोग अभिव्यक्ति के 
लिये आवश्यक होता है। विभिन्न लेखकों की भाषा भी इसीलिये 
विश्विन्न प्रकार की होती है । द 
अभिव्यक्ति के साधनों के उपयोग की रीति का नाम शेली 


है। कहानी लिखने की विभिन्न शेलियाँ हैं। कहानीकार इन 


शेलियों में से किसी एक को माध्यम बनाकर अपने भार्वों की 
अभिव्यक्ति करता है । वर्तमान युग में कहानी लिखने की ये पाँच 


_ शैछियाँ प्रचछ्ित हैं 


१ ) अन्यपुरुषात्मक अथवा व्णनात्मक शेली :--कहानीकार 
इतिहास-लेखक की तरह अपनी कथावस्तु का कथन करता है । वह 


तटस्थ दर्शक की तरह जब अपनी वर्ष्य वस्तु का वर्णन करता है तब 
_ अच्य-पुरुषात्मक शैली कहलाती है | इसीलिए ऐसी कहानी में “वह! का 
.._ अयोग विशेष रूप से रहता है। यथा :--्रेमचन्द की “बूढ़ी काफी? । ऐसी 
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कहानियों में खंचाद की अपेक्षा लेखक द्वारा दिया गया वर्णन ही विशेष 
महत्त्वपूर्ण होता है । 

(२ ) आत्मकथा श्री :--पात्र था कहानीकार स्वर अपनी 
ओर से में? शेल्ली में कथा कहता है। इसमें पान्नों का संवाद न होकर 
एक पात्र या कई पात्र क्रम से उपस्थित होकर घटनाओं का कथन 

हें? झेली में करते हैं। 'सदर्शन! जी की “कवि की ख्री? में सत्यवान, 
साविन्नी और माणिशम क्रम से आते हैं ओर आत्मकथा की प्रणाली 
में अपने जीवन की घटनाओं का कथन करते हैं। इन तीनों को इस 
ऋम से उपस्थित किया गया है कि अछग अलग कही गयी इनकी 
आत्म-कथा ही 'ंखला-बहू होकर पूरी कहानी बन गयी दहे। 'अज्ञेया 
जी की 'रोजः शीर्षक कहानी में भी लेखक स्वयं अपनी ओर से ही '“मैं” 
शैली का आश्रय छेकर अपनी बात कहता दिखायी पड़ता है । द 

( $ ) संवादात्मक शेली :“>संवाद या छथनोपकृथन कहानी का 
एक विशिष्ट तत्त है| संवादात्मक शोली का लेखक संवादों के द्वारा सम्पूए 
चातावश्ण की सृष्टि करता है ओर अपने मनन्‍्तव्य की सिद्धि करता 
इस शेली में लेखक अपनी ओर से भो यदि कुछ कहता है तो चरित्र को 
... उत्कष देने के लिए ही कहता है। वर्णानाव्मक शली में लेखक के द्वारा 
.. दिये गये वर्णन की प्रधानता होती है, किन्तु संवादाष्मक शेली में संवाड़ों 

की । 'कौशिक' जी की 'ताई! कहानी इसी पद्धति पर छिखी गयी दे । 
. पूरी कहानी में “रामेश्वरी! और “बाबू साहब” का पारस्पश्कि कथन 
न्‍ः दिखायी पड़ता है। लेखक ने यदि अपनी भोर से भी कुछ कहा है तो 
_ चह रामेश्वरी, मनोहर आदि के चरित्र को विकास देने के लिए ही 


.. कहा है। 





.._ (४ ) पत्नात्मक शेली:--जब विभिन्न पात्र स्वयं सम्मुख उपस्थित 
. दोकर संवाद उपस्थित नहीं करते, बढिकि एक दूसरे को पत्र लिखकर 











में यथार्थवाद! का नारा गूँज उठा। समाज में जिन बुराइयों को 





कहानी... शश६ 


अपने भावों की अभिव्यक्ति करते हैं तब 'पत्रात्मक-शेल्लीः का दर्शन होता 


है। इस शेलली के अन्चर्गत पत्र और पत्नोत्तर के ही द्वारा पूरी कहानी कही 


जाती है। श्री विनोदशंकर जी की 'अपराध' शीर्षक कहानी पत्नाप्मक 
गली में ही लिखी गयी है । इसमें केवल पन्न के द्वारा ही भाव की. 
अभिव्यक्ति हुई है । 


( ४ ) डायरी शेली :--जब “डायरी? लिखने की शोली में पूरी 
कहानी कही ज्ञाय तो डायरी शेछी होती है । पत्र शेली से इसका बहुत 
थोड़ा अन्तर है | इसमें सम्बोधन की जावश्यकता नहीं होती, कंत्रछ 
तिथि देकर भावनापूर्ण भाषा में वण्य विषय का कथन होता है ! 


.. उहेश्य:--काव्य के प्रयोजनों की चर्चा करते खमय काब्ता- 
सम्मित उपदेश! की चर्चा की गधी है। इस उपदेश का अथ ही है-- 
रचनाकार के किसी उद्देश्य की सिद्धि। कोई भी कला आज के युग में 
केवकछ स्वान्तःसुखाय नहीं हो सकती, उसमें 'परहितः की आबना 
अपने आप ही आ जाती है । आज का लेखक अपनी रचना में जा 
की समस्या और उसका हक देना चाहता है। कहानी जीवन के अत्यन्त 
निकट होती है, अतः कहानीकार कहानी के साध्यम से जीवन की 
यथार्थ स्थिति का कथन करता दहै। इस यथार्थ के कथन के कारण कहानी 


३७७ का 


देखकर हम ऊब उठे हैं, उनसे मुक्ति पाने की इच्छा से मनोरंजन के 


निमित्त हम कहानी जौर उपन्यास पढ़ते हैं । पुस्तकों में भी देसी हे 


यथाथ की बात को पढ़कर जब घुटनका अनुभव होने छगा तब इस घुटन 
से मुक्ति देने के लिये कुछ जाद्शों की योजना भी कहानी में की गयी । 
आदर्श” का ढिंढोरा पीटने वार्कों ने कहानी में “आदशंवाद! का नाश 
.._ छगाना चाहा। प्रेमचन्द जी ने पहले पहल समझा कि दोनों ही स्थिति 





१६० साहित्य और सिद्धान्त 


अल्ुपयुक्त दे और दोनों में समन्वय होना चाहिये। अतः उन्होंने 


कहानी में 'आदशॉन्सुख यथाथवाद' को युष्ट किया । इसी जादशोन्सुख 


यथार्थवाद को लेकर आज के कहानीकार अपनी रचना कर रहे हैं। 
आज के सभी कहानीकार अपनी कहानी के द्वारा विशिष्ट उद्देश्य की पूर्ति 
कर रहे हैं। उनकी कहानियों का आदर्श ही उनका उद्देश्य होता है। 
सुन्दर कहानी के लिये उद्देश्य को अप्रत्यक्ष ढंग से व्यक्त करना 
आवश्यक होता है । कहानीकार को अपने उद्देश्य की पुष्टि इस ढंग से 
करनी चाहिये कि पाठक को इस बात की अनुभूति ही न हो सके कि 
लेखक कुछ उपदेश या रूदेश भी देना चाहता है। क्षर्थात्‌ उद्देश्य की 
पूर्ति सांकेतिक पद्धति पर ही होनी चाहिये। 
कहानी का इतिहास बहुत घुराना है। वेदिक काल में यज्ञ-विधान 
आदि को विषय बनाकर कहानियाँ कही जाती थीं। उपनिषद्काल में 
आध्यात्मिकता और ज्ञान-विज्ञान की चर्चा कहानी 
कहानी का विकास का विषय बना । पुराणकार में जातीय, राष्ट्रीय 
एवं सामाजिक भावनाओं का कथन कहानी के 
ध्यस से होने छगा । बोद्ध काल में 'जावक-कथाओं? के द्वारा पाज्नों 
के ऐश्वय का कथन और प्रचार का उद्देश्य सिद्ध हुआ । 


११वीं सदी के पूर्व तक की कहानियाँ महाभारत के उपाख्यान, 


जातक-कथा, पुराण-कथा, उदयन के श्रेम, विक्रमादित्य के न्याय 


आदि के रूप में अचकित थीं । ११ वीं सदी के बाद बाह्य आक्रमण के. 


. परिणाम-स्वरूप मनोरंजन से लोगों का मन कुछ हट सा गया और 


कहानियों के विकास में कुछ गतिरोध स्वरा आ गया। कथा-साहित्य के. 
..._ विकास्न का दूसरा युग १३वीं शताब्दी से मानना चाहिये। मुसलमानों 
.._ का आधिपत्य फेल जाने पर विचारों का आदान-प्रदान आरम्भ हुआ .. 
.. और हमने अरब बालों से अरवियन नाइट! को छेकर 'सहस- 
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रजनी चरित! की रचना की। हमारे यहाँ के “पत्मतंत्र” का तुर्की 
भाषा में अनुवाद हुआ ओर "तुर्की में उसे 'तूतीमामा? कहा गया 


१३ वीं शताब्दी के बाद जो कहानियाँ आईं, उन पर सुसलूमानी 
प्रभाव था। सूफो-अ्रम की उनसें व्यक्षना थी। शुसलमानी युग की इन 
कहानियों की पहली विशेषता थी--प्रेम-कथाओं की अभिव्यक्ति । इस द 
विशेषता के परिणाम-स्वरूप “लेला-मजनू” और '“शीरीं-फरहादः पर 
कहानियाँ छिखी गयीं । इस युग की दूसरी विशेषता थी--हास्य और 
विनोद की सृष्टि । वीरबछ और अकबर को लेकर विभिन्न 'छतीफे” कहे 
गये | इसे युग की कहानियों में राजा, रानी, राजकुमार आदि का ही 
प्रसुखतः चित्रण रहा। इन कहानियों में सामान्य जनता के सम्बन्ध में 
कुछ भी नहीं कहा गया। इनमें कुछ अति-मानवी और प्राकृतिक 
प्रसड्ं का भी केथव हुआ । हि 


२० वीं सदी से कहानी का आधुनिक युग अर्थात्‌ तृतीय विकास 
आरम्भ हुआ । १९०० ई० में सरस्वती! और सुदर्शन! पत्रिकाओं के. 
द्वारा हिन्दी में जाधुनिक ढड़ की कहानियाँ के प्रकाशन का श्रीगणेश 
हुआ । इन पत्रिकाओं ने कहानियों के विकास में विशेष योग दिया है । 
आचार्य शुरु के मतानुसार सरस्वती में जो मोलिक कहानियाँ, इस 
 आरम्सिक अवस्था में प्रकाशित हुई हैं. वे हैं--किशोरी छाल गोस्वामी 








कृत 'इन्दुसती? ( सं» १९०७ ) और “गुछबहादुरः (खंग ९७९); 


मास्टर भगवानदास कृत 'पलेग की चुड़छः ( सं० १९०५९ ), रामचन्द्ग 

शुक्ल कृत ग्यारह वर्ष का. समय?! ( सं० १९६० ), गिरिजा दत्त 
| _ बाजपेयी कृत 'पण्डित और पण्डितानी? ( सं० १९६० ) और बंग- क्‍ 
. महिला कृत दुकाई वाढी' (सं० १९६४ )। पड 


११ सा[० स० 





















.. इन कहानियों में (ुछाई वाली” के कथानक, पात्र आदि ने वर्तमान 
युग की ओर सुड़ने का पथ दिखलछाया। संवत्‌ १९६८ में गुलेरी जी 
कृत 'सुखमय जीवन? के द्वारा साधारण परिस्थितियों के कथन के साथ 


शीषक कहानी का सी दशन हुआ । सं० १९७७ से सं० १९६७ तक के 
इस युग को हम आधुनिक कहानी का प्रयोगकार कह सकते हैं । 


अर क संग्रह 'छाया! से माननां चाहिये । इसका प्रकाशन सं० १९६५ में हुआ। 
न इसके पश्चात्‌ प्रसाद जी द्वारा लिखे गये अन्य कहानी-संग्रह भी सामने 


समन्तरण” । उनकी कहानियों में सम्माजगत भावषों की अपेक्षा व्यक्तिगत 
भावों का अधिक कथन हुआ है । 


संवत्‌ १९६५ में श्री विश्वम्भश्नाथ जिज्ञा की 'परदेशी' कहानी 

. भ्रकाशित हुईं । इसमें वातावरण को प्रधानता दी गयी है। संवत्‌ १९७० 
में राजा राधिकारमण सिंह कृत कार्नों में कंगना? का प्रकाशन 'इन्दु 
मेँ हुआ । ये आदर्शवादी लेखक थे और इनकी भाषा कवित्वषु्ण थी । 
सं० १९७० में श्री विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कोशिक! के 'रक्षाबन्धन! 





०: 


... का उद्देश्य सामाजिक रूढ़ियों तथा परम्परागत प्रथाओं का खण्डन करना 


। मनोरक्षक घटनाओं की सृष्टि हुई |] इसके बाद ट्टी प्रसाद जी की आमाो हि. 


आधुनिक कहानियों का प्रथम उत्थान प्रसाद जी के प्रथम कहानी- 


आये । असाद! की कुछ कहानियाँ ऐतिहासिक थीं। यथा-आकाशदीप', 
“ममता? आदि, और कुछ कह्पना और व्यञ्षवा से पूर्ण, थथा--सखुद- 


. का प्रकाशन हुआ। यह कहानी घटना-मूछक है। हसकी शेली 











के “कथनोपकथनात्मक' ह्ठै ! स० १९७१ मे प० ज्वाकादत शमों ने द द | _ 
..._ कहानील्केत्र से प्रवेश किया। इनकी कहानियों में दंवी घटना “ुओ 
.. का योग रहता है। इनकी होली अनिश्चित थी और इनकी कहानियों. 





था। 'अनाथ-बालिका', “विधवा” आदि कहानियों में यही रूप देखने 
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को मिलता है। सं० १९७१ में श्री चतुरसेन शाखी कृत “गृह- 
रच्मी!ः का प्रकाशन हआ । 


कह्ानी-कछा के संभी उत्कृष्ट तखों से युक्त पहली कहानी 
गुलेरी जी कृत 'उसने कहा था! का प्रकाशन खं५ १९७३ में हुआ। 
आकर्षक आरस्थ के साथ प्रसाद गण से है पूर्ण, वातावरणप्रधान, 
अथाथंवादी इस कहानी को लिखकर गुलेरी जी ने एक नयी दिशा दी । 


कहानी के प्रथम उत्थान का उत्तराध प्रेमचन्दु जी के आगमन 
के साथ आरब्स हुआ । सं० १९७३ सें उनकी पंच-परमेश्वर 
शीर्षक कहानी प्रकाशित हुई | इनकी कहानियों में “आदशोन्सुख- 
यथार्थवाद! का कथन हुआ प्रेमचन्दर जी की स्फुट कहानियों के 
अतिरिक्त उनकी कहानियों का संग्रह 'मानसरोवर!ः कई भारशों में 
देखने को मिलता है। उन्होंने अपनी कहानियों में मनोवैज्ञा- 
निक भावनाओं का उद्घादव किया है। सं० १९७४ में रायक्ृष्ण दाप्त 
और सं० १९७५ में श्री वालक्ृष्ण शर्मा “नवीन! की कहानियों का 
अकाशन हुआ । “नवीन” जी की कहानियों में राष्ट्रीय भावना का 
कथन है। सं० १९७६ में चण्डीप्रसाद हृद्येश/ः और श्रीगोविन्द द 
अल्लभ पंत की कहानियों से हिन्दी-जगत परिचित हुआ। हृदयेश' 
जी की भ्राषा आलंकारिक एवं |कवित्वपूर्ण थी। सं० १९७७ में 
.._ कहानी-तेत्र में श्री सुदु्शनजी का प्रवेश हुआ । वे सामाजिक प्रगति 
.. के खाथ चलनेवाले कछाकार हैं। इसी के बाद शहघ्टीय भाव को प्रधा- 
नता देनेवाले उम्र' ज्ञी का दर्शन होता है। उनकी कहानियाँ में एक 
: नये प्रकार की जिन्दगी दिखायी पड़ती है। उनको भाषा में अज्ञीब . 
.. अस्ती भरी रहती है। 
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१६४ साहित्य ओर सिद्धान्त 

स० १९८१ में हिन्दी-जगत का परिचय अ्री भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी से हुआ । उनकी कहानियों में मध्यमवर्गीय समाज के हासो- 
न्मुख जीवन का चित्र रहता है। इनकी कहानियों के संग्रहों में 'खाली 
बोतछ', 'पुष्करिणि! आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । सं० १९८२ में विनोद 
शकर व्यास की पहली कहानी प्रकाशित हुई। इनमें भावुकता और 
करुणा के साथ ही निराशाबाद और प्रेम की असफलता का कथन है । 
'विधाता! शीषक कहानी में कुछ यथार्थवादिता भी आ गयी है 


कहानी-साहित्य का द्वितीय उत्थान कार सं० १९८५७ से माना 
जाता है। इस द्वितीय उत्थान कार के आरस्म सें कुछ लेखक भारक्स 
से अभ्ावित होकर प्रगतिवादी भावों का कथन कर रहे थे। बाद में 
छ लेखकों ने गांधीवाद्‌ का प्रभाव अहण किया और कुछ ने वर्तमान 
मनोविश्लेषणवाद के आधार पर मन की कुंठाओं और हीन भावनाओं 
का। गांधीवाद से प्रभावित होकर गांधीवादी आात्म-पीड़ा का कथन 
करने वाले कहानीकारों में श्री जेनेन्द्र जी का नाम उल्लेखनीय है 
१९८५ में इनकी कहानी फांसी! और 'खेकः का प्रणयन हुआ । 
. इनकी कहानियों में विचार की प्रधानता रहती है। इनके संग्रह 
.. हैं--बातायन! दो चिड़ियाँ! आदि । 


मन की कुण्ठा का वेणन करने वालों में अज्लेय, इछा चन्द्र जोशी 
उपेन्द्रगाथ “अश्कः आदि का विशेष स्थान दै। 'प्रतिध्वनियां! और 
. कड़ियाँ! शीर्षक कहानियाँ अज्ेय की कछा का परिचय देती हैं। 
._विपथगा! और “परस्परा? में अज्ञेय की कहानियाँ संकलित हैं । 


.._ अभिशप्त जनता की चीत्कार को कहानी के माध्यम से सामने 
. रखने वाले कलाकारों में यशपाल? जी सुख्यात हैं। 'दास-घर्म), 'काछा 











कहानी १६४५ 


आदमी! आदि में संग्रहीत कहानियाँ, यशपाल जी की कहानी-कछा का 
परिचय देती हैं । अम्ुतराय, ख्वाजा मुहम्मद भव्बास आदि भी परगति- 
शील कहानी-लेखक हैं । द मा 
हिन्दी-साहित्य में हास्यरस की कहानियाँ के छेखक के रूप सें 
ओी जी. पी. श्रीवास्तव, श्री अन्नपूर्णानन्द वर्मा तथा श्री बेढहब बनारसी 
सुख्यात हैं।.. ल्‍ 
. कहानी-केखिकाओं में सुश्री ज्षिवरानी देवी, होमवती देवी, श्री 
उषा देवी मिन्रा, श्रीमती सुभद्वाकुमारी चौहान, श्रीमती कमछा देवी 
चौधुरी, श्रीमत्ती कमला त्रिवेणीशंकर और श्रीमती चन्द्रकिरण सोनरेक्सा 


का नाम उल्लेखनीय है । 








उपन्यास 


परिचय ओर पारभाषा:--हिन्दी-साहित्य में उपन्यास की 


विधा का आरस्स संस्कृत की परम्परा से न होकर अंग्रेजी की परम्परा 


से हुआ। संस्कृत में उपन्यास नहीं थे, इसलिये उपन्यास के लिए. 


हिन्दी के साहित्यकारों को अंग्रेजी उपन्यासों की ओर झुड़ना पड़ा ! 


आरस्भ में बँगछा और अंग्रेजी के उपन्यासों के अनुवाद रूप में हिन्दी में 


“उपन्यास! की रचना हुईं । 


अंग्रेजी में उपन्यास? के लिये 'नावेल? ()२०५४७) ) शब्द का भ्रयोग 
होता है । इसका अर्थ है नवीन?! । यूरोपीय साहित्य में मनोरंजन- 
पूर्ण छम्बी कथावस्तु से युक्त जो गद्यमयी रचना शस्तुत हुई, उसे 
वहाँ के छोर्गों ने “२०7७! कहकर घुकारा और बाद में इस 
( ४०४७ ) की परिभाषायें निर्मित हुई। '“हडखन?! ने उपन्यास 
और इतिहास के सम्बन्ध में कहा हैः--77 ऑंछा०णा ०ए०फए 
- कोड ऐ8 एप०.-. 65०७ए४ एद्चात०४ ७00 08068, |॥ 807ए 
. )्रणग्रायाएु 38 पप6 ०5०७०४ 7068 &7व (६088. जर्थात्‌ कथा- 
. साहित्य में नाम और तिथि के अतिरिक्त अन्य सभी बातें सच होती 
हैं, इतिहास में नाम और तिथि के अतिरिक्त कुछ भी सच नहीं होता ॥ 


_ उपन्यास के सम्बन्ध में 'शिप्ले! की परिभाषा देखिएः--..- 


गा _ गलत008 07088 $&86 06 287##ए७ ० ००ञ्नवेक्)6.. 
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[00807, जगा जाक्ा.80608 बाते &०गंणा8 ए#ण७8भा०ए 
॥0 ॥0[०९४७7४ $8088 0 78%) 66 8७७ [00078ए60 70 & 
४09. अर्थात्‌ एक विशिष्ट रूम्बाई से युक्त वर्णन अथवा काल्पनिक 


कथा जिसमें कथानक के सध्य वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्व करने 
वाले पात्रों और कार्यों का चित्रण हो ॥! द 


दी कनसाइज आ।्ोड डिक्सनरी आफ करेंट इद्गलिश? में भी 
उपन्यास की कुछ ऐसी ही परिभाषा की गयी है? [काप्र0प्8 
77086 &7787ए8 6 8प्री०6४४ ९00९४ 40 मी] 0556 67 
707९ ए"परा०068 एएककाग9 ी878०७७ 00. 80४078 
ए९[०788९॥॥80ए8 6 ४९७) ॥6 क्‍0 ०0०7रशं।प्र००8 .90%/ भर्थाव्‌ 
“एक प्रवाहमय कथानक में व्यक्त, एक विशिष्ट रूम्बाई से युक्त, 
काल्पनिक गद्य प्राक्धषन जिसमें समाज के वास्व॒विक पातन्नों एवं कार्यों 
का वर्णन हो ।! 


'दी न्यू स्टेण्डड इनसाइक्लोपीडिया एण्ड वर्ल्ड एटलस में “नावेल' 
के सम्बन्ध में कहा गया है*:-- फिर णी ए7056 वीकांगा 
770480ए 006 (86 898 & ७६०:2४०पराते ० ४8७] ॥6. 
क्‍0 86२९॥०७७व #ठ6फछ ५४6 #0णक्षा08 जरा बेशक फ्राएा 
02०70487ए 780 067 छापे 0०0०708080 ॥0 778 “४०7४७।७ 
5 366558000? 870 ०076४ फ्रा(९०४७१" अथांत्‌ काल्पनिक गद्य 
का वह काय॑ जो मुख्यतः वास्तविक जीवन पर आधारित हो । इसका 
. साहस और स्वच्छुन्द्ता की भावना से विकास हुआ, यह प्राचीन 
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श्द्द .. साहित्य और सिद्धान्त 


कथा के तत्वों से युक्त रहता है तथा इसका उद्गम “बोक्ैशियो? के 
“नोवेछा? तथा अन्य लेखकों को कृतियों में प्राप्त है ।? द 


'चासेरियन एरा? ( (.86०७-०७॥ ७१७ ) के लेखकों में बोकेशियो, 


 आकलेंड आदि का विशिष्ट स्थान है और [र०ए८) को इन्हीं छोगों 


ने पहले पहल प्रस्तुत किया था । 


.. नावेलः का हिन्दी रूपान्तर “उपन्यास! शब्द में व्यक्त है। 
“उपन्यस्यते इृति उपन्यास: के द्वारा उपन्यास का अर्थ होता है-- 
“वक्तव्य! । उपन्यास वंह वक्तव्य है जिसे पठन और श्रवण के लिये प्रस्तुत 
किया जाता है। उपन्यास का यह अर्थ व्युस्पत्ति-मूलक है। उपन्यास 
के सम्बन्ध में पाश्चात्य विचारकों की परिभाषा पर विचार हो चुका 


है। श्री प्रमचन्दर जी ने उपन्याल की जो परिभाषा दी है बह 


विचारपूर्ण है।* वे कहते हैं--.'मैं उपन्यास को मानव चरित्ध का चित्न 
मात्र समझता हैं। सानव चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके 
रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूछ तत्व है।'****- पक 
चरिन्नसम्बन्धी समानता और विभिन्नता--अमिन्नस्व में भिन्नतव और 
.. विभिन्नत्व में अभिन्नत्व दिखाना उपन्यास का मुख्य कर्तव्य है ।? 


. +. विभिन्न परिभाषाओं पर विचार करने के बाद श्री गुराब राय जी 


ने उपन्यास की परिभाषा इस प्रकार की है*-..'उपन्यास कार्य-कारण- द 
'ंखला में बंधा हुआ वह गद्य-कथानक है जिसमें अपेक्ताकृत अधिक 


विस्तार तथा पेचीदगी के साथ वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्व करने 


: बाले व्यक्तियों से सम्बन्धित वास्तविक वा काह्पनिक घटनाओं द्वारा 


सानव-जीवन के सत्य का रसाव्मक रूप से उद्घाटन किया जाता है? 


४ थ 
किन नवशिनीज+ल न “०: 2७७७७ 3 
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उपन्यास सानव के पूर्ण जीवन का चित्र होता है। उसमें 
मनुष्य के जीवन में घटित होनेवाली समस्त घटनाओं का कथन होता 
द है। जीवन की अश्युख और पासंगिक 
उपन्यास की विशेषता घटनाओं पर अपेक्षित विचार उपन्यासकार 
के क्‍ के विचार का विषय होता है। उपन्यासकार 
के लिये आवश्यक होता है कि वह प्रासंगिक बातों की उलझन में 
अधिक न पड़े और मुख्य घटनाओं को इस प्रकार से अधित करे 
कि उपन्यास के पाठक की उत्सुकता बनी रहे और “अन्विति! को: 
ठेख न छगने पावे । जिस मूल भाव के उद्देश्य से उपन्यास लिखा 
जया हो उसका पूर्ण कथन होना आवश्यक होता है । 
किसी भी उपन्यास की समीक्षा करने के छिये उसके $ तरत्तवोँ- 
क्‍ कथानक, कथनोपक्रथन, चरि्रि-चित्रण, देश-काल- 
उपन्यास के ६ तत्त्व. पान्न, उद्देश्य जौर भाषा-शेली---पर विचार करना 


आवश्यक होता दे । उपन्यास के लिये इन 


वा की अनिवायता रहती दे । 
कथानक :--उपन्यास का आधार है--कथानक । जीवन से 


सम्बन्धित वे सभी घटनाये, जिन्हें सुसंगत पद्धति पर कऋ्रमंबद्ध कर 
उपन्यासकार अपने मन्तव्य को पूर्ण करता है, कथानक कइकाती 
हैं। उपन्यास का कथा-तत्व ही कथानक है। उसके अन्य तत्त्व तभी 
क्‍ पुष्ट होते हैं जब कथानऊ सुच्द होता है। असंगत और शिथिल कथा- 
नक, चरित्र और वातावरण भी उपस्थित करने में छाचार सिद्ध दोते 
_ हैं। समाज के विभिन्न घटनाओं को देखकर कथानक निर्मित किया 
जाता है। कथानक, इतिहास और पुराण से भी छिया जा सकता 
है और व्यक्ति के चरित्रों का विश्लेषण कर अपनी कत्पनाओं के बल 
पर सी खड़ा किया जा सकता है। 












१४७०... साहित्य और सिद्धान्त 


_ उपन्यास-लेखक की सफलता इस बात में है कि वह जिस 
कथानक को छुने, अपने सूचम अनुभव और अपनी शैली से उसे 
मौलिक बनाकर अस्तुत करे। उसके कथानक में एक क्रम होना 
चाहिये । क्रम सें असंबदता होने पर अन्विति में बाधा पड़ती 
कथानक को रोचक बनाकर उपस्थित करना आवश्यक होता है। 
रोचकता के बिना औत्सुक्य! तक््य दृब जाता है। कथानक के माध्यम 
से ही लेखक को पात्रों का चरित्र-विश्लेषण और वातावरण-सुज्ञन 
करना होता है। अतः कथानक निर्माण करते समय लेखक उसकी 
मोलिकता, सुसंबद्धता और रोचकता पर विशेष ध्याव देता है। इच 
सब विशेषताओं के साथ ही कथानक में 'संभवता! नाम का एक विशेष 
गुण अपेक्तित होता है। उपन्यास के कथानक को संभावना से 
परे, कोरी कल्पना का विषय न होना चाहिये। उसे सत्य पर आधारित 
होना चाहिये | 


कथनोपकथन :--किसी कथा-साहित्य में कथा को आगे बढ़ाने 
के लिये कथनोपकथन अर्थात्‌ वार्ताछाप और संवाद की विशेष आव- क्‍ 
श्यकता पड़ती है। कथनोपकथन से कथा भागे बढ़ती है तथा 


... पात्रों के चरित्र का विश्लेषण होता 





कथनोपकथन को सरस, सरल, स्वाभाविक, संक्षिप्त तथा प्रसंग के द 
अजुकूछ होना चाहिये । सरस असंगों के अभाव सें पाठक ऊवसे 
सा लगता है और उसे उपन्यास के पढ़ने में रुचि नहीं मिलती । 
. कथनोपकथन यदि सरल न होकर उलसझे हुये होंगे तो उन्हें समझने के 
लिये मस्तिष्क को व्यायाम करना होगा, फरूतः घटना की उलझन 


... में सन रस नहीं पावेगा और औरत्सुक्य-तत्व बाधित होगा। अतः 





सरकृता भी कथनोपकथन के छिये आवश्यक है । कथनोपकथन की 

















उपन्यास 





स्वाभाविकवा का क्र्थ हे--पात्र के अनुकूल कथवोपकथन की स्थिति ४ 
पात्र यदि उदू-दाँ हो तो उसके मुँह से संस्कृत-तत्सम छाब्दों से 
युक्त कथनोपकथन कहलाना अनुचित होगा। इसी प्रकार पंडित पात्र के 
मुंह से शुद्ध फारसी और अरबी से समन्वित संवाद कहछाना अजुपयुक्त.. 
होगा। कथनोपकथन के संक्षिप्त होने से कथावरुतु में एक प्रकार का 
कप्ताव रहता है और इससे कथानक में शिथिरूता नहीं थाने 
पाती । प्रसंग के अतिकूल होने पर कथनोपकथन रुचि को नष्ट कर ऊब 
पेंदा करता है। अतः कथनोपकथन प्रसंग के अनुकूछ ही होना चाहिये । 


चरिव्र-चित्रण का अर्थ है पात्रों के चरिन्नगत विशेषताओं का 
कथन | पान्न मुख्यतः दो श्रेणी के माने गये हैं (१ ) वर्गगत ( २ ) 
व्यक्तिगत । वे पान्र वर्गगत चरित्न प्रस्तुत करते हैं 

आरित्र-चित्रणु जिनमें चरित्र की अपनी कोई मौलिकता नहीं होती 

ओऔर जो समाज के किसी वर्ग का प्रतिनिधित्व 

करते रहते हैं। प्रेमचन्दुजी के 'गोदान! में रायसाहब और होरी 
क्रमशः जमींदार और मजदूर-वर्ग के प्रतिनिधि बनकर आते हैं। 
'रंगभूमि? में 'जान सेवक! उद्योग-पतियों का ही प्रतिनिधि बनकर आया 
है। उसमें अपनी चारित्रिक मौलिकता नहीं है, अतः वह वर्गगत 
चरिन्न का प्रस्तुत-कर्ता भ्राना जाता है। पात्रों का एक दूसरा 
'चर्ग भी होता है। वह अपनी मौकिक विशेषताओं को छेकर सामने 
आता है, वह किसी वर्ग का प्रतिनिधित्व नहीं करता। “अज्ञेया 
का शेखर! एक ऐसा ही पात्न है। चरित्न-चित्रण की दो विधायें होती 
. हैं--(१) नाटकीय (२) विश्लेषात्मक । नाटकीय चरित्न-चित्रण तब 


श्छशः 


होता है जब एक पात्र अपने मुँह से अपना चरित्र उद्घादित 


करता है अथवा एक पात्न दूसरे पान्न का चरिन्न उद्घाटित करता है। 





_श्७२ ..._ साहित्य और सिद्धान्त 


इसके विपरीत विश्लेषात्मक पद्धति में लेखक स्वयं सामने था 
जाता है और बह पात्रों के सम्बन्ध में अपना विचार व्यक्त करने 
छगता है । 


(१ ) न्ञाटकीय पद्धति :--वर्मा जी कृत 'सगनयनी! में इसी 
पद्धति के आधार पर बोधन पुजारी, छाखी ओर निज्नी के सम्बन्ध में 
कह उठता हैः--डउनकी सुन्द्रता के विषय में या तो कवि ही कुछ 
कह सकता है या कुशल चित्रकार, और मैं इनमें से एक भी नहीं ।? 
निन्नी का स्व-स्वीकृति ( 530!-0076880॥ ) भरी इसी पद्धति का 
'परिचायक है :---'मुझको ताव जल्दी आ जाता है? 


(२ ) विश्लेषात्मक पद्धति :--श्री बरन्दावन छाल वर्मा ने खग- 
नयनी' में निन्नी की आँख के सम्बन्ध में कहा है।--निमश्नी की बढ्ी- 
बड़ी आंख में बनावटी रोब और मुस्कान की फड़क थी ।! 


इस शेली में गोदान! के पृष्ठ 2९ पर लेखक, मिर्जा खुशेंद का 
रिचय देता हैः---मिर्जा खुशेंद गोरे-चिट्टे आदमी थे, भूरी-भूरी झूँछें, 
नीली आँखे, ढुहदरी देह, चोद के बारऊ सफाचट । 


.._ उपन्यास के सत्य सें विश्वास रखने के छिये और उसकी वास्त- 
'बिकता को दिखलाने के लिये ॥]7706 पषा068 ( संकलनत्रय ) पर 

.. विशेष ध्यान देना होता दै। उपन्यास में जिस देश 

_ देश-काह्न-पात्र का कथन किया जाता है, उसका उचित परिचय पाठक 
(वातावरण) को मिल सके इस उद्देश्य ले उस देश के उपयुक्त 
. वातावरण को उपस्थित किया जाता है। बात भारत 
...._ की कहनी हो और वातावरण यूरोप का रकखा जाय तो कथावस्तु 
.... मन को उचित रूप से छू न सकेगी। इसी प्रकार काछ का भी ध्यान 




















रखना आवश्यक होता दै। श्रेता की बात कहनी है तो त्रेता के अनुकूल: 
_वैष-विन्यास और पदावल्ली का प्रयोग होना चाहिये। इससे अस्वा- 
भाविकता नहीं आने पाती । ऐतिहासिक उपन्यासों के लिये तो देशकाल- 
और वातावरण की उपयोगिता और भी बढ़ जाती है। अतः उपन्यास 
को सफल बनाने के लिये उपन्यासकार वातावरण-खूजन में सदा सतर्क: 
रताहै।...... की 


उद्देश्य :--अत्येक रचना का कुछ न कुछ उद्देश्य हुआ करता है।.. 
कछा कछा के लिये? की बात इस समय नहीं चक सकती ॥। कोई 
भी करा बिना प्रयोजन के नहीं होती । कछा तो अनुभूति की 
अभिव्यक्ति है और अनुभूति विभिन्न वस्तुओं या सत्यों के सूचम 
निरीक्षण का फल है। कछाकार सत्य को देखकर उस पर चिन्तन 
करता है और उसे अभिव्यक्त कर पाठकों को उससे परिचित कराता 
तथा एक नयी राह दिखिछाता है। वह विभिन्न समस्याओं को भी 
सामने रखता है और उनके हल को सी । आज सभी कलाओं उद्देश्य- 
समन्वित और प्रयोजनवती हैं। उपन्यास का उद्देश्य अपने पूर्व रूप 
में सनोरंजन करना था। ममोरंजन का काय बहुत -ढ्नि तक अपने 
आप में पूर्ण नहीं माना जा सका, फछतः छोग यथार्थ का चित्र 
उपन्यास में उपस्थित करने मे । अंग्रेजी की वजन पर 6७॥॥०॥ के 
'छिये यथारथवाद्‌ और 4068॥87 के छिये आदर्शवाद जेसे शब्द गद 

. ढिये गये। कुछ लेखकों ने उपन्यास का उद्देश्य यथार्थ का चित्रण 
समझा और कुछ छोगों ने आदर्श का कथन । उपन्यासकार शेमचन्द जी 
ने इन दोनों में समन्वय स्थापित किया और आदशोन्मुख-यथार्थवादी 


उपन्यासों की रचना पर जोर दिया। 


... आज का उपन्यासकार अपने विचारों को अपने उप्ल्यास्र के . 


रु 














श्ष्छ . साहित्य और सिद्धान्त 


माध्यम से व्यक्त करता है, किन्तु उसकी अभिव्यक्ति ऐसे परोक्ष ढंग 
से होती है कि पाठकों को उसके इस क्रिया-कलाप का स्पष्ट अनुभव 
नहीं होने पाता। उपन्यासकार को चाहिये कि वह यथाथ को 
आधार बनाकर 'छोक-मंगल”ः की भावना से युक्त अपने आदशों 
को इस प्रकार चित्रित करे कि उपन्यास की झोपन्यासिकता दबने 
'न॒ पावे ओर काय की सिद्धि भी हो जावे । 


भाषा-शेली :--उपन्यास में मनोरंजन और उपदेश दोनों का 
ही समावेश होता है। पाठक मनोरंजन के छिये उपम्याप्त पढ़ते हैं 
और अप्रत्यक्ष रूप से उसके उद्देश्यों से परिचित होते हैं। उपम्यास में 
'इसीलिये 'असाद शुण” का विशेष प्रयोग होता है । सुस्पष्टता 
उपन्यासकार की शैली का प्रधान गुण होना चाहिये । संवाद की छुस्ती, 
नाटकीयता, छाक्षणिकता, व्यंग्य और आलंकारिकता आदि भी शझ्ैैंली के 
शुर्णों में ही परिगणित हैं । इन थ्रुर्णो का प्रत्येक छेखक अपने ढंग से 
अयोग करता है । इसी प्रयोग के आधार पर छेखकों की शेंी एक दूसरे 
. अ्े भिन्न होती है। प्रेमचन्द जी की शेली सरछ, स्वाभाविक्त और नित्य- 
की शेली संस्कृतगर्सित है। शेल्ी में भेद होना तो आवश्यक है 
पर प्रसाद गुण सभी उपन्यासों की अनिवार्य विशेषता है । 


उपन्यास के भंद :--उपन्या्सीं का विभाजन सुख्यतः दो प्रकार 
से किया जा सकता है। ( ३१ ) विषय के आधार पर ( २) कथानक 
 केआधार पर। 


हे विषय के आधार पर :--( १) ऐतिहासिक !--जिसमें कथावस्तु 
इतिहास से छी गयी हो और उसके माध्यम से चरित्र का उद्घाटव तथा... 
उद्देश्य का प्रतिपादन हुआ हो । जेसे सृगनयनी' (२) राजनेतिक- 
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उपन्यास एड 
जिसका कथानक राजनीति के दू्लों या विचारों को स्पष्ट करने के लिये 
गढ़ा गया हो जैसे 'टेढ़े सेढ़े रास्ते! ( ३) सामाजिक :--जिश्वका 
कथानक समाज की विभिन्न परिस्थितियों और पात्नों को देखकर निर्मिंद 
हुआ हो, जेसे गोदान', 'गबन! आदि। सासानिक उपन्यासों में 

नोविज्ञान की गुत्थियों को सुछक्षाने चाछे उपन्यास भनोवेज्ञानिक 


उपन्यास कहलाते हैं। जेसे परे की रानी” का 


.. कथानक के आधार पर:--( १ ) घटनाअधान--जिन उप- 
न्यासों में चरित्र को महत्त्व न देकर केवल घटनाओं को महत्त्व दिया गया 
ही । यथा--तिछस्म? या देवकीनन्दन खन्नी का “चन्द्रकान्ता सन्तति” 
( ९ ) चरित्र प्रधान :--जिसमें घटना को महत्व न देकर चरित्र को 


महत्व दिया गया हो | यथा--जनेन्ह, अज्लेय आदि के उपन्याप्त ( ३) 


घटना-चरित्र प्रधान :--जिपमें घटना और चरित्र दोनों में समन्वय 
स्थापित किया गया हो । यथा--पग्रेमचन्द ज्ञी के उपन्यास । 


उपन्यास का विकास :--संस्कृत-साहित्य में कहानियाँ तो थों 
किन्तु उपन्यास का अभाव था। उपन्यास की कोटि में इस खाहित्य _ 
की जो पुस्तकें रकक्‍्खी जा खकती हैं, वे हैं--दुशकुमारचरित ओर: 
कादग्बरी । 'कादस्बरी! आधुनिक उपन्यास के अधिक निकट है और 
उसकी इस स्थिति के कारण महाराष्ट्र में उसे उपन्यास! का बाचक 


बना दिया गया है। भाषा-विज्ञान के “अर्थ-विचार! में 'अर्थ-विस्थार! 


..... की अपनी उपयोगिता दै। अर्थ-विस्तार के कारण ही दुहिता खसी 
न  प्रुन्रियों का वाचक बन गया। इसी अथ-विस्तार के कारण कादम्बरी 
हा भी उपन्यास का वाचक बन बेठा और क्षब मराठी भाषा सें उपन्यास 

.._ के छिये 'कादुम्बरी? शब्द का ही बराबर अयोग किया जाता है। 


हिन्दी-साहित्य में लरण्बी कथाओं को लिखने की प्रेरणा यदि क्‍ 

















श्ज्दः साहित्य ओर सिद्धान्त 


संस्कृत-साहित्य से मिली है तो वह इन्हीं पुस्तकों से। 'सारडा . 


सदात्रिज', बता पचीसी”, सिंहासन बत्तीसी', किस्सा तोता-मेना! 
आदि इसी दिशा में किये गये प्रयोग हैं, किन्तु इन अयोगों की 
साहित्यिक उपयोगिता लगभग शूल्य-सी 


हिन्दी-गद्य को विकलित करने वाले लेखकों में श्री इंशाअज्ञा खाँ 


ओर श्री सलद॒छ मिश्र का नाम उल्लेखनीय है। श्री इंशा अज्ञा खाँ की 
'रानी केतकी की कहानी! और श्री सदर मिश्र की 'नासिकेतोपास्यान! 
जेसी कृतियाँ कथा-साहित्य में विशेष स्थान रखती हैं । किन्तु हिन्दी 
साहित्य में प्रथम मौलिक उपन्यास के रूप में श्री निवास दास के परीक्षा 
गुरुः को ही मान्यता मिली । इसमें सुधारवादी इष्टिकोण और उपदेशा- 


स्मष्ड वत्ति का परिचय दिया गया ह्लै | ड्सी दृष्टि से पं ् बालकृष्ण.. 


भद्द ने सी अजञान न एक सुजान? की रचना की । बाबू राधाकृष्ण दास 
ने भी इसी समय “निस्सहाय हिन्दू”? नामक उपन्यास की रचना 
की । इस उपन्यास में व्यक्ति के ऊपर समाज का महत्त्त माना गया। 


_ डफ्याल का बह धुग सारहेन्‍टु-युग के नाम से सुख्यात है। इस 


- चुग में बंगला और अंग्रेजी के उपन्यासों का अनुवाद भी प्रस्तुत किया 


.. गया। बेंगछा के अनूदित उपन्यास थे-वज्ञ विजेता, दुर्गेश-नन्दिनी आदि। 
. उपन्यास के इस आरम्भिक युग में छोगों की दृष्टि कौतृूहठ और... 

. मनोरक्षय पर अधिक थी। 'तिलस्म होश रुबा? से प्रभावित होकर... 

. उपन्या्सों को रचना की जा रही थी। बाबू देवकीनन्दन खतन्नी के... 
हट तिलस्म की ही शबृत्ति दिखायी है ( 
. पड़ती है। दिवेदी-युग में उपन्यास था तो मनोरक्षन और कौतूहल पा 
....._ की इृष्टि से छिखे जा रहे थे या सुधारवाद की इष्टि से। इस समय... 

...._ कौतूहक को बढ़ाने के लिए जासूसी उपन्यास जोरों से लिखे जा रहे... 


शझक्कि 


.. उपन्यास “चन्द्रकान्ता सन्तति' 




















उपन्यास... (७७ 


थे। श्री गोपाकराम गहमरी इसी प्रकार के लेखक थे। सुधारवादी 
लेखकों में श्री किशोरीकाल गोस्वामी का नाम विशेष रूप से. 
उल्लेखनीय है। इनके उपन्यासों में कौतृहलछ के साथ साथ सामाजिक 
परिस्थितियों का चित्रण भी हुआ है। इनके उपन्यारों में पेतिहासिकता 
का भी समावेश था, यथा-लंवंगलूत?, “चंचल?, 'लखनऊ की कब्र! आदि । 
इस युग में इन उपन्या्सों को विशेष ख्याति मिली--हरिओऔध जी 
कृत 'ठेठ हिन्दी का ठाठ', 'अधखिला फूल! और लजाराम मेहता कृत हिन्दू 
गृहस्थ!, आदश्ष दम्पति! आदि द्विवेदी युग में पं० रूपनारायण पाण्डेय 
ने शरद, बंकिम ओर रवीन्द्र के उपन्यासों का अनुवाद भी प्रस्तुत किया । 
द्विवेदी युग में ही उपन्यास के सम्बन्ध में विचारकों ने विचार 
करना आरबभ्भ कर दिया था। श्री प्रेमचन्द्‌ जी ने आदशोन्मुखी-यथाथ्थ- 
वादी उपन्यास लिखना आरम्भ किया और उन्होंने उपन्यास को क्रान्ति- 
पूर्ण प्रगति प्रदान की । उनके घटना और चरित्र समन्वित सामाजिक 
उपन्या्ों सें सेवासदन, निसका, ग़बन, रंगसूमि, कमभूमि, गोदान 
आदि को विशेष ख्याति मिली और उपन्यास के क्षेत्र में फेली हुई 
. आन्तियाँ दूर हुईं । प्रेमचन्द्‌ जो की दृष्टि को अपनाकर 'कोशिक' जी. 
. ने भी माँ? और 'भिखारिणी! नामक उपन्यालों का प्रणयन किया । 

. श्री जयशंकरप्रसाद जी ने अपने कवित्वपूर्ण शेल्ली में आदर्श और 
यथार्थ का समन्वय करते हुए 'कंकारः और “तितली? नाम के दो 
. उपन्यास हिन्दी साहित्य को भेंट किये । उनके उपन्यास, चरित्न-प्रधान 

हैं। इन उपन्यासों में विचार की अपेक्षा भावना को उत्कर्ष दिया गया है। 
ऐतिहापघ्ििक उपन्यासों के लेखक बुन्दावनकाल वर्मा ने ऐतिहासिक 
आधार पर गढ़कुडोर, विशथ को पश्चिनी, झगनयनी आदि की रचना 

की । उनके ऐतिहासिक उपम्यास दो श्रेणी में विभक्त हैं--( १ ) शुद्ध 
. ऐतिहापम्चिक:--गढ़ कुंडार, झाँसी की राजी। (२) ऐतिहासिक 
 श्रेमाख्यानक :--स्ुगनयनी । 


 श्रसा०्सि० 














श्ड्ष साहित्य ओर सिद्धान्त 


जउषादेवी मित्रा के उपन्यास भारतीय नारियों के उच्च आदशें का 


प्रतिपादन करते हैं | श्री सियारामशरण गुप्त में नतिकता का आग्रह है । 
श्री जेनेन्द्र जी गाँधीवादी आदशे को लेकर रचना करते हैं| 'आत्म-पीड़ा! 


.. उनका मूल विषय है। उनके उपन्यास चरिक्न-प्रधान हैं। कहीं-कहीं 
परिस्थितियों के आवते में उनके नारी-पात्नों का चरित्र आदश्श-च्युत हो 


उठता है। वे मनोवेज्ञानिक गुस्थियों को भी सुलझाने का प्रयत्न करते हैं, 
'पपरख', 'सुनीता?, 'कक्याणी? और '्यागपन्न' ऐसे द्वी उपन्यास हैं । 


पाप-पृण्य की नयी सीमांसा श्रस्तुत करने वाके तथा परिस्थिति 


ओर व्यक्ति पर विचार करने वाले लेखकों में श्री भगवतीचरण वर्मा का 
नाम उल्लेखनीय है । उनके 'तीन वर्ष” में विद्यालय जीवन का चित्र 
उपस्थित किया गया है, 'चित्रलेखा? में पाप-पुण्य की परिभाषा है और 
'ेढ़े मेढ़े रास्ते! में राजनीतिक वादों पर तकपूर्ण विचार दुआ है । 

. श्री भगवतीप्रसाद बाजपेयी एक मनोविश्लेषणवादी उपन्यास- 
कार हैं। उनके उपन्यासों में वासना और कठंव्य का इन्ह रहता 


है। मनोविश्लेषण पर उनका विशेष ध्यान रहता है। उनकी कृति 


द्ेमपथ' में उनका दृष्टिकोण स्पष्ट है । 


फ्रायड, एडलर आदि से प्रभावित होकर आज उपन्याक्षकार भी 


क्‍ चौन-विक्ृतियों तथा हीनता की ग्रन्थियों का कथन कर रहा है। सर्वदा- 


_मन्द वर्मा का 'नरमेघ! यथार्थवाद के नाम पर एक कलूंक है। यथार्थवाद 
और मनोविश्लेषण के नाम पर कई दूषित पुस्तकें आई हैं। द्वारिका- 


प्रसाद का घेरे के बाहरः, इसी दूषित बृत्ति का पोषक है । 
मनोविश्लेषणवादी किन्तु स्वस्थ उपन्यासकारों में इलाचनद्‌ जोशी 


... नरोत्तम नागर और जज्षेय का नाम विशेष रूप से स्मरणीय है। जोशी 
. जी का 'सन्याप्तीः, पढें की रानी', तथा 'प्रेत और छाया? विशेष महत्व... 

रखता है । नरोत्तम नागर का 'दिन के तारे! शीर्षक उपन्यास मनो- 
.. चेज्ञानिक है। माँ के पभाव में रहने के कारण शशि का पत्नी से अधिक... 























उपन्यास... १७६ 
प्रसन्न न रह सकना एक सनोवेज्ञानिक तथ्य है और उसका उद्घाटन 


इस कृति में लेखक ने किया है। अज्ञेय कृत शेखर : एक ज्ञीवनी! में 


मनोविश्लेषण तो है ही, साथ ही शेखर--ज्ो एक 07078)! आदमी 
है--का चरित्न उद्धादित हुआ है।... द 


 उपन्याप-लेखकों में श्री उपेनद्द्रनाथ 'अश्क' का नाम भो स्मरणीय 

है। वे मानव का चरित्र उसकी परिस्थितियों के बीच व्यक्त करते हैं | 
बाद! के प्रभाव से वे मुक्त हैं। उनकी अपनी विशिष्ट शेली हैं। 'गिरती 
दीवारें! उनकी ख्यातिप्राप्त पुस्तक है । 

. उपन्यास पर मनोविश्लेषणवाद के प्रभाव के ही साथ माक्सवाद 
का भी प्रभाव पड़ा है। माक्स से प्रभावित होकर जिन छेखकों ने 
उपन्यास-रचना की है वे हैं 'यशपारः और 'रहुरः। यशपार के 
उपन्यास दादा कामरेड', देशद्रोही! और 'दिव्या! एुक्क भोर रोमांस 
से युक्त हैं तो दूसरी ओर उनमें राजनीति का स्वर है। पात्रों की वार्ता 
के साध्यम से राजनीतिक सिद्धान्तों का खंडन और मंडन किया गया 
है। 'राहुलः जी ने (लिंह सेनापति? जेसे ऐतिहासिक उपन्या्ों के बीच 
माक्संवाद का स्वर गुंजित किया है। 

वर्तमान युग के उपन्यालों में श्री फगीश्वरनाथ रेणु के विचार- 

प्रधान तथा प्रतीकात्मझ उपन्यालों को विशेष ख्याति मिली हे। 

मेला ऑचल? ओर 'परती परिकथा” जसे दो उपन्यासों को लिखकर 
लेखक ने यह ख्याति अर्जित की है । 


उपन्यास के इस विक्रासक्रम को देखकर यह कहा जा सकता दे 
कि जिस उपन्यास का आरम्भ मनोरंजन से हुआ, वह अब केवकछ 


मनोरंजन का साधन न होकर विभिन्न विचारधाराओं का वाहक बन... 


गया है | उससे विभिन्न वादों का पोषण हो रहा है और उपन्‍थास की . 


शैली में भारी परिवर्तन आ गया है। निश्चित द्वी साहित्य की इस 
विधा का सविष्य उज्ज्वछ है। ह द 



















९, निबन्ध 


परिचय :--गद्य की संयत्त भाषा में संतुलित विचार व्यक्त करना. 


ही निबन्धकार की सफरूता मानी जाती है। निबन्धकार निबंध 

अपने विचारों का तकंपूर्ण किन्तु रसमय पद्धति में पअ्रतिपादन करता 
है और शतिपाद्य विषय का ज्ञान अपने पाठकों को कराता ह्ढै। 
निबंध में लेखक की शोछी का बड़ा महत्त्व होता है। रसपूर्ण 
अभिव्यक्ति निबन्‍्ध के द्वारा संभव हो सके इसके लिये निबन्ध- 
कार को अपनी शेछी में परिष्कार छाना पड़ता है। इसीलिये 


निबंध के विभिन्न प्रकार हैं और उन सबके लिये अरूग अछग 


निबन्ध-लेखन-शेढली का कथन है। पाठक के ऊपर विचार का जो बोझ 
निबंध के कारण पड़ता है, उसे कुछ हद तक हल्का करने का 
.. काम निबन्धकार की शेली द्वारा ही संपादित होता है। विचार 
.. और झोली का यह संतुरून निबन्धकार के कार्य को जटिल बना 


.. द्वेता है। इसीलिये कवियों की कसौटी के रूप में गद्य को और गद्य 


की कसोटी के रूप में निवन्ध को स्वीकृति मिली है । 


परिभाषा :--निबन्ध! शब्द का व्यवहार प्राचीन संस्क्ृत-साहित्य 
में भी हुआ है। “निबन्ध! झब्द आज 2४8७9 के लिये अयुक्त 
_ हो रहा है। सीसी लेखक '(०7७४४270० ने 7338ए को जन्म 


. दिया, उसके अजुसार 78887 एक नये प्रयोग और प्रयत् के रूप. 


.. में स्वीकृत हुआ। किन्तु 'निबनन्‍्ध” प्रयत्ष के अर्थ में च्यवह्ृत न 


.. होकर विबन्धन अर्थात्‌ “निःशेष” भाव से “बन्धः उपस्थित करने हि ह 
. चाल्ी विधा के रूप में दिन्दी-साहित्य में व्यवहत है। पं० हजारी-... 
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द ... श८१ 
प्रसाद द्विवेदी ने संस्कृत-साहित्य में व्यवहृत होने वाले निबन्ध 
शब्द पर विचार करते हुये कहा है :* “प्राचीन संस्क्ृत-सांहित्य 

'निबन्ध! नाम का एक अछग साहित्यांग है। इन निबन्धों में धर्म- 
शाखीय सिद्धान्तों की विवेचना है। विवेचना का ढंग यह है कि. 
पहले पूवपक्त में ऐसे बहुत से प्रमाण उपस्थित किये जाते हैं ज्ो 
लेखक के अभीष्ट सिद्धान्त के प्रतिकूल पड़ते हैं। इस पूर्वप्त 
वाली हांकाओं का एक-एक करके उत्तरपत्ष में जवाब दिया जाता 
है। सभी हांकाओं का समाधान हो जाने के बाद उत्तरपत्त के 
सिद्धान्त की पुष्टि में कुछ और अमाण उपस्थित किये जाते दैं।. 
चूँकि इन ग्रन्थों में प्रमाणों का निबन्‍्धन होता है इसलिये इन्हें 
.._निबन्ध कहते हैं ।! निबन्‍्ध के सम्बन्ध में दिया गया डिवेदीजी का 
यह मत इस बाल का संकेतक है कि निबन्ध में बौद्धिक निस्‍्संगता 


द े वर्तमान रहती है और उससे प्रमाण या विचार का पोषण 
होता 


डा० 'सेमुअछ जञानसन? ने एक स्थान पर _निबन्ध के सम्बन्ध में 
अपना विचार दिया है। उनके अलनुसार निबन्ध, मानसिक जगत का 
एक शिथिल बुद्धिविछास है । निबन्ध के सम्बन्ध में दिया गया उनका 
यह विचार आज की निबन्ध-कछा से बहुत दूर है। चिम्तामणिकार 
शमचन्द्र शुरु के अनुसार निबन्ध में व्यक्तित्व का होना आवश्यक 
होता है। यह व्यक्तित्व निबन्धकार की शेली का ही दूसरा नाम है। 
निबन्ध सम्बन्धी विभिन्न विचारधाशओं का अध्ययन करने के बाद यह 
कहा जा सकता है ः--निबन्ध वह गद्य की विधा है, जिसमें एक 
. मिश्रित विस्तार के बीच वण्ये वस्तु का विचारपृर्ण रोचक पद्धति 

से प्रतिपादन होता है. और प्रतिपादित विचार आपस में इस 


निबन्ध 





.. १, साहित्य का साथी :--३० १५० 











१८२ साहित्य ओर सिद्धान्त 


प्रकार सुसम्बद्ध होते हैं कि पाठक अन्त में लेखक के तकपृणे 
भावों से उचित रूप में सहमत हो उठता है । 

निबन्ध-प्रबन्ध और लेख:“-निबन्ध को अंग्रेजी में 28889 
कौर प्रबन्ध को “683 कहते हैं। कुछ छोग निबन्ध को झंग्रेजी 
शब्द (0०7]00आ0४०ा का समानार्थी समझते हैं । (४000०श६07 
का अर्थ 'रचना? होता है । यथ्यपि निबन्ध भी एक रचना है फिर भी 
रचना के अन्तर्गत अन्य विधाएँ भी आती हैं। अचः (0790शं४00 
या रचना के ज्षेत्र में निबन्‍्ध या 27858ए का समाहार हो सकता है 
पर दोनों को पर्यायवाची नहीं माना जा सकता । निबन्ध और प्रबन्ध 
में भेद है। निबन्ध में एक विशिष्ट विचार-परम्परा के साथ लेखक 
अपनी भाषा-शैली में अपने विचारों, भावों और मनोबृत्तियों का पोषण 
करता है। “प्रबन्ध! में कई विचारों और वस्तुओं का एक सें अथव 
होता है प्रबन्ध का लेखक प्रतिपाद्य विषय की उत्पत्ति और विवेचन 
को प्रस्तुत करता हुआ अपनी भाषा-शेली में उसके स्वरूप और उपयोग 
को स्पष्ट करता है । निबन्ध को अपेक्षा प्रबन्ध की सीमा विस्तृत है । 
है] निबन्ध और छेख में भी पर्याप्त अन्तर है। छेख को अंग्रेजी में 
ः , 3770० कहते हैं। लेख या .&7'४0००७ की सीमा प्रबन्ध? से 
भी व्यापक माननी चाहिये। किसी भी गद्य-ररचना को लेख या 
द ४0०७ की संज्ञा दी जा सकती है। अपने इस अथ में चह निबन्ध- 
. का की भोर विशिष्ट रूप से निदृेश न कर सकेगा । अतः लेख क्रिसी 
भी गद्य-रचना को कह सकते हैं, जब कि निबन्ध एक विशिष्ट शी में 


.. छिखा गया गद्य है। है न के 5 
निबन्ध का महत्व :--मानव ज्ञान की उपासना करने वाला 


.. आणी है। वह किसी बात को जैसा सुनता है, उसे उसी रूप में स्वीकार 


[कक 




















निबस्ध | एप३ 


नहीं कर लेता ॥ वह किसी वस्तु को जेसा देखता है, उसे उसी रूप में 


देखकर संतुष्ट नहीं रह जाता । वह उन बातों पर तथा देखी हुई वस्तुओं 
पर विचार करता है, उसका विश्लेषण करता है, उसके सम्बन्ध में 
प्राप्त विभिन्न मतों का परीक्षण करता है, और तब उसके सम्बन्ध में 
अपना निर्णय देता है। उसका निर्णय स्वर्य उस वस्तु के सम्बन्ध में 
एक मत का रूप घारण कर लेता है और उस मत से अपनी आने 
घाली पीढ़ी को परिचित कराने का उद्देश्य लेकर, वह अपने मत का 
निबन्धन करता है। निबन्ध में बँघे हुए मर्तों से पाठक परिचित होते 
हैं और इन मतों पर विचार का क्रम चलता रहता है । ज्ञान को 
अग्रसर करने में निबन्ध के बीच बँधे हुए भाव सहायक होते हैं। 
अतः ज्ञान को आगे बढ़ाने तथा उसकी रक्षा करने के किये, निबन्ध 
की विशेष आवश्यकता है । 

निबन्ध के माध्यम से विचार अपने संयत झूप में अभिव्यक्ति 
ग्राप्त करते हैं। निबन्‍न्ध छिखने की एक क्रिया हे और “लिखना! 
मानव को पूर्ण बनाता है। 'शैणं४रए8 ( 70 २२) ) था 65907 
एध7? को यदि सत्य माना ज्ञाय तो यह कहा जा सकता है कि 
लिबन्ध लिखने से केखक पूर्णवा की ओर अप्रसर होता है। निबन्ध के . 
महत्व को ही स्वीकार करके आज़ विचारक यह कहते सुने जाते हैं कि 
गद्य कवि की कसौटी है और निबन्ध गद्यकार की । 

निबन्ध का क्षेत्र ““निबन्ध का चषेत्र असीमित है। किसी भी 


._ विषय पर निबन्ध लिखा जा सकता है। निबन्ध में विषय की अपेत्षा 
केक ः शेली मुख्य होती है। गौण से गोण _ विषय पर भी छेखक सुन्दर 
._निबन्ध लिखने में सफल हुए हैं। आँख, कान और बात जेसे विषय 
को लेकर भी द्विवेदीयुगीन लेखकों ने सुन्दर निबन्ध लिखे हैं। इन 

. सरल विषयों के अतिरिक्त गंभीर और गूढ़ विषयों पर भी निबन्धकार 



















. श्य४ साहित्य और सिद्धान्त 


(िबन्ध लिखने में सफल हुये हैं। आलोचनात्मक, मनोवैज्ञानिक तथा 
शोधपूर्ण निबन्धों की गंभीरता पर संदेह नहीं हो सकता। चिन्तामणि- 
कार रामचन्द्र शुरु के निबन्ध सरक विषयों पर भी हें ओर गूढ़ एवं 
गंभीर विषयों पर भी । वर्तमान लेखकों में पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 


लाखून क्यों बढ़ते हैं? जेसे विषय को भी निबन्ध का विषय बनाया है. 
और शोधपूर्ण एवं आछोचनात्मक निबन्ध भी छिखे हैं। निश्चित ही 


निवन्ध के लिये विषय को सीमा नहीं निर्धारित की जा सकती । 


निबन्ध के प्रमुख अज्भ :--भआारम्मिक निबन्ध-लेखर्कों को अपनी 
भावधारा पर संयम रखने के छिये निबन्ध को तीन भागों में बॉँदना 
पड़ता है। ये तीन भाग हैं--( १ ) प्रस्तावता, ( २) विस्तार और 
(३ ) निर्णय या उपसंहार । " 


प्रस्तावना :--निबन्‍्ध का पू्वभाग प्रस्तावना-रूप होता है। 


_निबन्ध के सूछ विषय की भूमिका भ्रस्तावना के माध्यम से भ्रस्तुत की 

जाती है। सुन्दर प्रस्तावना पाठक को अपनी ओर आक्ृष्ट करने की 
समता रखती है और उसी को आधार बनाकर निबन्ध में प्रतिपादित 
आर्वों का पश्चवन होता है । | > अल 

.. विस्तार:--निबन्ध के मध्यभाग को विस्तार की संज्ञा दी गयी 

. है। निबन्ध के मूल विषय का विश्लेषण और उसके विभिन्न पहलुओं 
. चर विचार, इस “विस्तार! के अन्दर ही होता है! विषय से 

.. सम्बन्धित विभिन्न विचारों में क्रम छऊयाकर उनका एुक एक करके 
.. उद्घाटन इसी “विस्तार! की परिधि के बीच किया जाता है । ः 
कप निर्णय या उपसंहार :--निबन्ध का अन्तिम भाग उपसंहार 

. -ऋद्दछाता है। भूमिका में जिस बात की प्रस्तावना द्वोती है, विस्तार में... 

. जिसका विश्लेषण होता है, उसके सम्बन्ध की सभी जिज्ञासाओं को 

















निबन्ध .. श्य४ 
इस निर्णय नामक शीर्षक के अन्दर शान्त किया जाता है। पूरे निबन्ध 
का निचोड़ इसी उपसंहार के अन्दर वर्तमान रहता है। प्रतिपाद् 
विषय की पुष्टि अपने पूर्ण रूप में यहीं संभव होती है। निबन्ध का 
उपसंहार-अंश तब सफल समझा जाता है, जब पाठक इस अंश को 


पढ़कर मूछ विषय के सम्बन्ध सें पूर्ण ज्ञान प्राप्त कर ले और उसे उस 


सम्बन्ध में कोई उलझन न दिखायी पड़े । 
निबन्ध का भेद:--निबन्‍न्ध की सीमा विस्तृत है । उससें 


विभिन्न भार्वों का कथन होता है। भाव, विषय और लेखक के इष्टिकोण 
के आधार पर निबन्ध के विभिन्न भेद किये जा सकते हैं । एक ही विषय 
को एक लेखक एक इष्टि से देखता है और दूसरा दूसरी दृष्टि से । कभी- 
कभी तो स्वयं वही छेखक विभिन्न परिस्थितियों में उसी विषय को 
. दूसरे रूप में देखता ओर उस पर विचार करता है। अपनी इन्हीं प्रति- 
क्रियाओं को वह निबन्ध में बांधता है। विषय और इष्टिकोण के आधार 
पर निबन्धों को प्रसमुखतः पांच सा्गों में बांदा गया है :--- 
. ($ ) वणनात्मक (२ ) विवरणात्मक (दे ) विचारात्मक _ 

(४ ) भावात्मकक:. (५ ) आत्मव्यंजक 

( १ ) वर्णनाव्मक निबन्ध :--किसी घस्तु या दृश्य को देखकर 
उसका याथातथ्य वर्णन अस्तुत करना वर्णनात्मक निबन्ध कददछाता है । 
इन निबन्धों में सत्य का अंश अधिक रहता है। इस प्रकार के निबन्धों 
में कह्पना का भी प्रयोग होता है, किन्तु छ्ानेन्द्रियाँ अधिक सचेत 
रहती हैं। इन्हीं ज्ञानेन्द्रियों के विशेष उपयोग से लेखक सत्य का 
विशिष्ट रूप में कथन करता है। इस प्रकार के निबन्ध प्राकृतिक एवं 
. कृत्रिम दोनों ही पदार्थों के सन्‍्बन्ध में लिखे जा सकते हैं । इस प्रकार 
के निबन्धों की भाषा सरक तथा वर्णन-प्रधान होती है। आरम्भ में 
._निबन्धकार वस्तु के स्थूल-रूप का कथन करता है, इसके बाद उसके 











श्प्हक. साहित्य और सिद्धान्त 
सम्बन्ध में उठने वाली विभिन्न भावनाओं का कथन एवं अन्य लेखकों 


; तत-सम्बन्धी उद्धरण प्रस्तुत करता है और अन्त में उसके सम्बन्ध 
में पाठकों को सोचने के लिये बाध्य करके अपनी लेखनी रोक देवा है । 


परल निरलंकार भाषा की वणनात्मक शेज्ञी :-- 

बाबू जी, गंगा भेया ने रास्ता तोड़ दिया, थोड़ी दूर पंदुछ ही 
चलना पड़ेगा ।” बहुत अच्छा कहकर मैंने अनुरोध पान किया। मेरी 
दाहिनी ओर गंगा मैया छापरवाही से बह रही थीं । कुछ महीने पहले 
ही इन्होंने भी साम्यवाद का प्रचार किया था। आस-पास के गाँवों 
के घनी-दरिद्त सबको एक समान भूमि पर का खड़ा किया था। अब 

ये विज्ञान्त भाव से बह रही थीं ।? 
“-( हजारीप्रसाद द्विवेदी-विचार वितक ) 


(२) विवरणात्मक निबन्ध :--वर्णवात्मक निबंध की अपेक्षा 
विवरणात्मक निबन्ध अधिक करपना-समन्वित होता है। इस प्रकार 
के निबन्धों में घटनाओं के कऋमिक विकास पर विशेष ध्यान रक्‍्खा 


. जाता है। सत्य का अंश इस प्रकार के निबन्ध में भी रक्षित रहता 


. है, किन्तु वर्णनाव्मक की अपेक्षा अधिक कहपना का योग होने के 
. क्वारण विवरणात्मक निवन्ध अधिक रोचक होते हैं। यात्रा-सम्बन्धी 

तथा शिकार-प्तम्बन्धी निबन्ध इसी श्रेणी में स्थान पाते हैं। इस 
प्रकार के निबन्धों को ही 'कथात्मक-निबन्ध! भी कहा जाता ह्वे। 
पैसे निबन्धों का लेखक, आरम्भ में क्रमानुसार घटना का चयन 


करता है। क्रम से घटनाओं का कथन करने के साथ ही उससे 


.. सम्बन्धित इष्टान्च भी दिये जाते हैं। प्रत्येक घटना का कथन करने 
... के बाद अन्त में तत-सम्बन्धी सारांश उपस्थित किया जाता है 
. और संभव हुआ तो सांकेतिक आछकोचना भी की जाती है । 






























“ निबन्ध + - श्ष७ 

विवरणात्मक श्रेणी का एक उदाहरण :-- द 
लखनऊ से रात को साढ़े दस बजे गाड़ी छुटती थी। कुछ 
पहले ही स्टेशन पहुच गया। इरादा था कि कुछ अच्छी सी जगह 
पा सकूं। मित्र ने इण्टर-झास में बेठने का आग्रह कर दिया था। 
वह ॒ दरजा कुछोन गरीबों का दरजा है। हम जेसे अनेक दूसरे जन 
भी दरजा बढ़ाने की घुन में रहते हैं। इसलिये भीड़ की आशंका 
थी ॥*** "******** पानी बरस जाने से छेग्प के आसपास ओर पूरे 
डिब्बे में पतंगों की सरमार थी। इन बिना टिकर्टों की संख्या का 


प्रश्न ही क्या ? अपने प्रदीघ्त प्रेमी के निकट आकर भाष्म-समपण का 


अधिकार उनका था।* 


'सियाराम शरण गुप्त ( 'झूठ-सच! ८ हिमालय की झकक )” 
(३ ) विचारात्मक निबन्ध :--विचारात्मक निबन्धों में विचार 


की प्रधानता रहती है। इस अकार के निबन्धों का सम्बन्ध मस्तिष्क 
से अधिक रहता है। इन निबन्धों के विषय आकार मूलक न होकर 


चिन्तन ओर भाव मूछक होते हैं। विषय का स्थूलपरिचय ज्ाने- 
निद्ियों के द्वारा करने की अपेक्षा उसका सूचम परिचय तक-बुद्धि 
से प्राप्त किया जाता है। इन निबन्धों में विश्लेषण की विशेष 


अबृत्ति रहती है। शुकूजी कृत 'कविता', 'छोभ और प्रीति! ऐसे 
ही निबन्ध हैं। विचाराप्मक निबन्ध जब किसी विषय की विवेचना 
करते हैं तब “विवेचनात्मक” की संज्ञा प्राप्त करते हैं। उनके द्वारा 
जब किसी कृति या कृतिकार की आछकोचना होती है, [तब वे 'आठलो* 
ह ः चनात्मक' कददछाते हें ओर जब उनसे शोधपूण विषय का अतिपादन द 
...._ किया जाता है तब वे 'गवेषणात्मक' कहलाते हैं । | 


विचारात्मक श्रेणी का एक उदाहरण :--्रद्धा एक सामाजिक 
भाव है, इससे अपनी श्रद्धा के बदले में हम श्रद्धेय से अपने लिये कोई 
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खात नहीं चाहते | झा चारण करते हुये हस्त अपने को उच्च शभाज से 
समझते हैं जिसके किसी अंश पर--चाहे हम व्यष्टि-रूप में उसके 


न्तर्गंत न भी हों--जानबूझकर उसने कोई शुभ प्रभाव डाछा । श्रद्धा 


स्वयं ऐसे कर्मों के प्रतिकार में होती है जिनका शुभ पसाव अकेले 
इस पर नहीं, बह्कि सारे सनुष्य समाज पर पड़ जाता है।! 


( श्रीरामचन्द्र शुकु--अ्रद्धा-भक्ति ) 


(४ ) भावात्मक निबन्ध :--मावात्मक निबन्धों में राग का 


तत्त्व अधान रहता है। विषय को लेखक अपनी साथुकता की ओट से 
. समझता है और अपनी कल्पना के रह में रड्धकर उसे प्रस्तुत करता 
है। इस प्रकार के निबन्धों का लेखक विचारक की अपेक्षा कवि अधिक 


होता है । उसके निबन्धों में भलकछ्लार आदि की योजना उसी प्रकार 


होती है जेसे कविता में । हृदय में उमड़ते हुये रस के वेग को भावावेश 
में आकर जब लेखक निबन्ध के माध्यम से सरल पद्धति पर व्यक्त 
करता है, तब उसके निबन्ध “'भावात्मक! कहलाते हैं । 


. भावात्मक निबन्ध का एक उदाहरण :--- 


भकिसानों और सजदूरों की हूटी-फूटी छोपडियों में ही प्यारा गोपाल 


बंशी बजाता मिलेगा । वहाँ जाओ और उसकी मोहतनी छुबि निरखो | 


जेठ-वेशाख की कड़ी धूप में मजदूर के पसीने की टपकती हुई बूँढ़ों में 


. उस प्यारे राम को देखो । दीन-दुबंछों की निराश्ा-भरी आँलों में उस 
. ज्यारे कृष्ण को देखो । किसी धूछ भरे हीरे की कथी सें उस सिरजञनहार 


रुक 


.. को देखो । जाओ,  पतित, पदुदुलित अछूत की छाया में उस 
-छीलका-बिहारी को देखो! (श्री वियोगी हरि--दीनबन्घुः ) 


... (४ ) आत्मव्यज्ञक निबन्ध :---उनच निबन्धों को आत्म-व्यज्ञक 


. 'विबन्ध की संज्ञा दी जाती है. जिनमें लेखक अपने मन पर पड़े हुए 


री ः ै/ शा ध 
मी 














.. निबन्ध रब 


प्रभाव का ही अजछून करता है। इस प्रकार के निबन्धों में लेखक की 
अनुभूति ओर कल्पना का ही चित्रण रहता है। छेखक किसी प्रकार 
के बन्धन में बंघा न रहकर अपनी कहपना के आधार पर जीवन की द 
समीक्षा प्रस्तुत करता है। इस प्रकार के निबन्धों की शेली विनोदपूर्ण 
होती है। हिन्दी में ऐसे निबन्धों का श्रीगणेश श्री बालक्ृष्ण भद्ट तथा 
श्री प्रतापनारायण मिश्र ने किया है। 


' शैज्ञी और निबन्ध-साहित्य :--विभिन्न भावों को व्यक्त करने 
के लिये लेखक विभिन्न प्रकार का कलात्मक प्रयत्न करता है। लेखक 
का यह कलात्मक प्रयत्न ही उसकी शेलली को जन्‍म देता है। होली का 
अर्थ है 'पद्धति!। जिस पद्धति का अनुसरण करने से कृति अधिक आकर्षक 
और प्रभाव पूर्ण हो उठदी है, उस पद्धति को ही शेली कहते हैं। शैली 
का अर्थ होता है--'भादों की अभिव्यक्ति की वह प्रणाली जो उस 
अभिव्यक्ति को अधिक प्रभावपूर्ण बना दे।” शोेली, विषय-क्रम से 
बदलती रहती है। यदि साहस-पूर्ण इतिवृत्त का कथन करना होता है 
तो लेखक ओजपूर्ण भाषा का प्रयोग कर अपनी शैली को ओजपूर्ण 
बनाता है। हास्यपूर्ण बात के कथन में शेली में विनोद की मात्रा. 
भरनी पड़ती है। हर लेखक की शेलो भी उसकी प्रतिभा, अभ्यास 
आदि के अन्तर के कारण भिन्न भिन्न हुआ करती है। अंग्रेजी में तो 
शेली को इतना महत्त्व दिया गया है कि उसे ही लेखक का व्यक्तित्व 
तक कह दिया गया है | “5076 8 प्र के द्वारा पाश्चात्त्य विद्वानों ने. 
इस बात को स्वीकार किया है कि शेठी को देखकर लेखक को पहचाना 
जा सकता है । 


निबन्ध के छेन्न में विभिन्न शेलियों का दर्शन होता है। इन 
शैलियों में से प्रमुख हैं:--- 
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.. (१)समासहेली.... (२) व्यास शैली 
(३ ) तरह शेली या वि्षेप शैली (४) धारा शैली 


. (१ ) समास शेली:--निबन्ध की उस शैली को समास जौली 
की संज्ञा मिलती है, जिसमें संक्तित्तीकरण की प्रवृत्ति अधिक रहती है। 
विचार को विस्तार न देकर जब उसे संक्षेप में व्यक्त करते की ओर 
लेखक श्रक्षत्त होता है, तब 'समास-बैली” का दशन होता है। 
'विचारात्मक-निबन्धों में इस शैली का व्यवहार अधिक किया जाता है । 
आचाय शुक्ल के निबन्ध मुख्यतः इसी शेली में लिखे गये हैं:--- 


सभ्यता की वर्तमान स्थिति में एक व्यक्ति को दूसरे व्यक्ति से 
बेला भय तो नहीं रहा जैसा पहले रहा करता था, पर एक जाति को 


दूसरी जाति से, एक देश को दूसरे देश से, भय के स्थायी कारण. 


प्रतिष्ठित हो गये हैं। इस सार्वभौम वणिक घुत्ति से उतना अनर्थ कभी 


न होता यदि ज्ञात्रवृत्ति उसके रूचय से अपना छचय अछूग रखती; 


पर इस थुग में दोनों का विछत्षण सहयोग हो गया है। वर्तमान 
अर्थोन्माद को शासन के भीतर रखने के छिये क्ञात्रधर्म के उच्च और 


.. पवित्र आदर्श को लेकर त्षात्रसंच की प्तिष्ठा आवश्यक है !? 


( आचाय॑ रामचन्द्र शुक्क-'भय! ) 


रे (२) व्यास शेत्ी :--समास-शेली के विपरीत ्यास-झैलीः में 


: विस्तार की अधिक ग्रश्नत्ति रहती है। वर्णनएम्क और विवरणात्मक 
.. निबन्धों में इस शैली का ही मुख्यतः प्रयोग होता है। विचारात्मक 

_ निबन्धों में भी इसका प्रयोग किया जाता है। बाबू श्यामसुन्दर दास जी 

के निबन्धों में इस शैली का ही प्रयोग मिलता हैः... हम 
.._._..” पथ्वीराज रासो? में थुद्धों की अधानता के साथ अंगार की प्रचुतता | 
. भी की गई है। वीरों को युद्ध के उपरान्त विश्राम-काक मेंमन बहछाव.... 
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के लिए प्रेम करने की आवश्यकता होती है, और कावयोँ में भी रसराज 
अंगार के बिना काम नहीं चल सकता। इसी विचार से अन्य देशों 
में ऐसे वीर काब्यों में चुद्ध और प्रेम की परम्परा प्रतिष्ठित हुईं थी। 
पृथ्वीराज रासो आदि वीर काब्यों में बीच-बीच में हंगार की आयोजना 
की गई है और वीरों में आमोद-काल में श्ृंगार-मूर्तिमयी रमणियों का द 
उपयोग किया गया है | ह 

( श्री श्यामसुन्द्र दास-वीरगाथा काल का प्रबन्ध-काब्य? ऐ ६ 

(३ ) विज्षेप या तरंग-शेली:--समुद्र में जेसे तरंग उठती 

और शमित होती रहती है वेसे ही जब निबन्धों में भी कुछ अन्तर से 
भावुकता प्रबल हो उठा करती है तब 'तरंग-शेली! मानना चाहिये। 
विचार व्यक्त करते करते जब लेखक भावुक हो उठे और उसके मन मैं 
भाव की तरंगें छुछक कर छुछ देर के लिए लेखनी के द्वारा उम्क्े 
निबन्धों में तरलित हो उठे, तब तरंग-शेली अतिष्ठिव होती है। 
भावात्मक निबनन्‍्धों में इस शेली का विशेष प्रयोग होता है। छा० 
. रघुबीर सिंह का 'शेष-स्मृतियाँः ओर श्री माखनकाछ चतुर्वेदी का 
साहित्य-देवता” इसी शेली में लिखा गया निबन्ध है। आचार्य रामचनद्र 
कु ने इस शेली के सम्बन्ध में कहा है? :--यह भावाकुकता की 
उखड़ी-पुखड़ी शेली है। इसमें भावना रूगातार एक ही भूमि पर सम 
गति से नहीं चछती रहती; कभी इस वस्तु को, कभी उस वस्तु को... 
. पकड़कर उठा करती दै। इस उठान को व्यक्त करने के लिये भाषा का 
 चढ़ाव-उतार अपेक्षित होता है । हृदय कहीं वेग से उमड़ उठता है, . 
_ कहीं वेग को न खेभाऊ सकने के कारण शियिल पड़ जाता है, कहीं एक 
बारगी स्तब्ध हो जाता है। ये सब बातें साषा में झलकनी चाहिए।! . 


... ३. शेष-स्व्रृतियाँ :--प्रस्तावना भाग । _ 
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 धदैमवब से बिहीन सीकरी के वे सुन्दर ॒आश्रयंजनक खण्डहर मनुष्य 


की विछास-वासना और वेभव-लिप्सा को देखकर आज भी बीसत्स 


अद्ृहास करते हैं। अपनी दशा को देखकर सुध आती है उन्हें उन 
करोड़ों मनुष्यों की, जिनका हृदय, जिनकी भावनाएँ, शासकों, 
तथा विलाप्तियोँ की कामनाएँ पूण करने के लिये निदृंयता के साथ 
कुचछी गई थीं । आज भी उन भव्य खण्डहरों में उन पीड़ितों का 


रुदन सुनाई देता है। अपने गौरवपूर्ण भूतकाछर को यादकर बे निर्जीब 


पत्थर भी से पड़ते हैं। अपने उस बालर-बेघव्य को स्मरण कर, वह 
परित्यक्ता नगरी उसासे भरती है। विछास-वासना, अतृप कामना 


; तथा शराजमद के विष की बुझाई हुईं ये उसासे इतनी विषेली हे । 


कि उसको सहन करना कठिन है। इन्हीं जआाहों की गरमी तथा 

विष से मुगल साम्राज्य भस्मोभूत हो गया। अपनी दुदशा पर 

ढलके हुये ऑँसुओं के उस तप्त-प्रवाह में रहे-लहे भस्मावशेष भरी 
बह गए । ( डा० रघुबीर सिंह 'शेष-स्छृतियाँ छए० ७५ ) 

(४) धारा-शेली :--जब भावना एक-रूप उमरड़ती हुई पूरे 

_ निबन्ध में दिखायी पड़े, उसमें कहीं भी गतिरोध न हो तो घारा-शेली” 


की प्रतिष्ठा माननी चाहिए | इसमें जिस भावावेश में निबन्ध का आरस्स 


होता है, वह छगातार एक ही भूमि पर समगति से चलता चछा जाता 


 है। उसके समगति को व्यक्त करने के लिये भाषा को भी समगति से 


ही प्रभाव स्थापित करना पढ़ता है । हृदय पूरे निबन्ध के पाठ में वेग से 
 उमड़ता रहता दे । भाषा, हृदय के इस वेग को स्पष्ट करती रहती है । 


ह । हा श्री वियोगी हरि के भावात्मक निबन्धां मे चारा शेली' का द 
.._ सुन्दर उदाहरण मिलता है। सरदार पूर्ण सिंह और रायकृष्ण दास ने. 


-भी इस शेली में निबन्ध लिखे हैं । 
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_ निबन्ध .- श्ध्व 
वंशी बजाता मिलेगा । वहाँ जञाओ और उसकी मोहनी छुबि निरखो॥ 
जेठ-वैज्ञाख की कड़ी घूप से मजदूर के पसीने की टपकती हुई बूँदों में 
उस प्यारे राम को देखो । दीन-हुबंछों की बिराशा भरी आँखों में उस 
प्यारे कृष्ण को देखो। किसी घूछ भरे ही कनी में उस सिरजनहार 
को देखो । जाओ, पतित, पददुलित अछ्त की छाया में उस छीछा- 
बिहारी को देखो । द ( श्री वियोगी हरिः दीनबन्धु? 3 

. अॉगरेजी साहित्य में निबन्ध :--फॉँलीसी विद्वान 'मॉँटिनः ने 
“निबन्ध! को जन्म दिया। एक निज्जन स्थान में बैठकर उन्होंने अपने 
_ सम्बन्ध में कुछ छिखा और उस लिखे हुए भाग को "छल 
नाम से शभ्रकाशित करवाया । साहित्यिक भ्रयोग के रूप में 
8807 या निबन्‍्ध का आरस्भ इसी रचना से माना जाता है। 
_मॉदेन! के पश्चात्‌ अंग्रेजी साहित्य का सुप्रसिद्ध निबन्धकार “बैकनः 
अपने निबन्धों के माध्यम से साहित्य से अतिष्ठित हुआ। 'बैेकन! 
के पश्चात्‌ ड्राइडेन, एडिसन, रिचर्ड स्टील, जानसखन, गोहड-स्मिथ, 
चाहस लेग्ब, हैजलिट, वाशिंगटन आयर्विज्ञ आदि ने भी अंग्रेजी निवन्ध 
साहित्य को समृद्ध बनाया । चेस्टटंन, जेम्स एग्नेट, सारिस हेवलेट आदि 
निबन्धकारों ने निबन्ध की व्यक्षना-शेली को विशेष र्प से सुधारा है। 

 हिन्दी-निबन्ध का विकास :--संस्कृत साहित्य में निबन्ध, आज के 

_ निबन्ध के रूप में प्रचक्तित नहीं था। वर्तमान ढक्क के निबन्धों का 
. श्रीगणेश् आशुनिक थुग में हुआ । भारतेन्दु-बुग में ही आधुनिक निबस्धों: 

का जाविर्भाव मानना चाहिये । निबन्धों के विकास को हम तीन भाग 
में बॉट सकते हैं।"ै..््र््््रः 

(३) भारतेन्दु युगीन निबन्ध 

(२) द्विवेदी युगीन निबन्‍्ध 
....._ (३ ) शुक्ल और परवर्ती निबन्ध 
१३ सा० सि० 






















५श्ध्छ साहित्य ओर सिद्धान्त 


भारतैन्दु युग :--गद्य का आरम्सिक काल होने के कारण भारतेन्दु 
युग में व्याकरण के नियमों का पान नहीं हो सका । मनोरंजन, 
समाज सुधार और राजनीतिक विचार के लिये विशेष रूप से 
निबन्ध लिखे गये । थश्ाषा में आालुंकारिकता,, पण्डिताऊपन, 
सुहावरेदानी ओर व्यज्ञ का घुट था। इस काछ के प्रमुख लेखक थे: 
राजा शिवप्रसाद 'सितारे हिन्द', राजा ऊच्मण सिंह, पं० बालकृष्ण भट्ट, 
पं० प्रतापनारायण मिश्र, पं० बद्गीमारायण चोधरी ( प्रेमघन ) 
पं०, अम्बिकादत्त व्यास, पं० राधाचरण गोस्वामी, पं० बालमकुन्द 
गुप्त आदि । 


द्विवेदी युग :--इस युग के प्रवतक श्री महाबीरप्रसाद हिवेदी 
माने जाते हैं। उनके निर्देश से हिन्दी का निबन्ध-साहित्य सुधर ओर 
संवर रहा था। भाषा की जुठियाँ दूर हो गयी थीं और विषय तथा 
प्रतिपादन-शेली दोनों में ही गम्भीरता रतक्षित होने छगी थी | इस 
युग में गवेषणात्मक व आलोचनात्मक निबन्धों की रचना भी आरम्भ 
हुईं। इस युग के प्रमुख लेखक थेः--पं० गोविन्दुनारायण मिश्र, 
..पं० साधवप्रसाद मिश्र, बा० बजनन्दन सहाय, पं० पद्मसिंह शर्मा, 
अध्यापक पूर्णसिंह आदि। इसी युग के लेखकों में बाबू श्यामसुन्द्र 
दास, मिश्रबन्धु तथा आचार्य रामचन्द्र शुक्ठ भी आते हैं किन्तु 
_द्विवेंदी जी की शेंली के प्रभाव से ये लेखक मुक्त थे, अतः इन्हें उस 
युग का छेखक नहीं माना जाता । द 


शुक्न युग :->शुक्र जी ने निबन्ध के क्षेत्र में विश्लेषण को विशेष 

महत्व दिया । उनके निषन्धों में भाव की गहराई थी। निबन्ध . 
च्ेन्न में उनके अवेश से एक नये युग का आरभ्म हुआ। चिन्तामणि 

.. भाग $ और भाग २ ने निबन्ध के ज्षेत्र में एक नये प्रकार की सूमि 


जा 








निबन्ध १६४ 
दो। शुक्ल जी के पश्चात्‌ जिन निवनन्‍्धकारों को विशेष स्याति 
मिली वे हैंः--उपाध्याय हस्श्चिन्द्॒य शर्मा, श्री शुराबराय श्री 
जयशइूरप्रसाद, श्री जेनेन्द्र, श्री _नगेन्‍्द्र, श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, 
ओ पहुमछाछ पुन्नाक्त बख्छी, श्री प्रभाकर माचवे, पाण्डेय बेचन शर्मा 
“उञ! श्री पीताम्वरदृत्त बड़्थ्वाछ, श्री बनारसीदास चतुर्वेदी, श्री बासुदेव 
शरण अपग्नवार, श्री विश्वस्मरनाथ शर्मा 'कौशिक', श्री विनयमोहत 
शर्मा, श्री भगवतशरण उपाध्याय, श्री माखनछाछ चतुर्वेदी, डा० 
रघुबीर सिंह, श्री रामधारी लिंह 'दिवकर!, श्री लच्मीनारायण “सुधांसु', 
श्री शान्तिश्रिय द्विवेदी, श्री खत्वेन्द्र, श्री सम्पूर्णानन्‍द, श्री सूर्यकान्त 


त्रिपाठी 'निराछाः, श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी आदि। इन निबन्धकारों 


में अधिकांश ने आलोचनात्मक निबन्ध लिखे हैं। श्री 'उप्ः ने व्यंग को 
डउभारा है। श्री भगवतशरण उपाध्याय ठथा श्री संम्पूर्णानन्‍द जी ने 
सास्क्ृतिक निबन्ध लिखे हैं और श्री हजारीप्रसाद हिवेदी ने ब्यक्ति 
व्यज्क तथा निब॑न्ध शेली के निबन्धों का प्रणयन किया है| पं० हजारी- 
अखाद जो के निबंन्ध 'बेलेस-लेटर” का सुन्दर परिचय देते हैं । 


शैली में वेयक्तिकता की छाप देने वाले लेखकों में श्री सियाराम 


शरण गुप्त और सुश्री महादेवी वर्मा का नाम उन्लेखनीय है। हास्यपूर्ण 


निबन्ध लेखकों सें श्री अन्नपूर्णाननद, ओ कृष्णदेवप्रसाद गोड़ _बिढब 
'बनारसी! आदि को विशेष ख्याति मिली है । 











१०, आलोचना 

आलोचना ओर आलोचक :--भाऊठोचना? शब्द समीक्षा! का 
पर्याथवाची है। ये दोनों ही शब्द अंग्रेजी के ( (४४0४० ) शब्द 
के समानार्थी हैं। आलोचना” का अर्थ होता है भछ्ती प्रकार से चारों 
ओर देखना । “समीक्षा! का भी यही जर्थ होता है। आलोचना या 
समीक्षा करते समय आलोच्य को अ्रल्ली प्रकार से देखा जाता है और 
उस पर विचार दिया जाता है। आकोचक अपनी पनी दृष्टि से आलोच्य 
के गुण-दोष को देखता और उसकी परीक्षा करता है। वह खुली दृष्टि 
से आलोच्य के सौन्दर्य को देखता है और उसमें निहित गृढ़तम भावों 
का पता कगाता है । पूर्वकारऊ से ही जाकोचक का कर्तव्य कवि 
और काव्य के गुण-दोष की परीक्षा करना रहा है। काव्य की उपा- 
देवता और अनुपादेयता के सम्बन्ध में निष्पक्ष भाव से निर्णय देने 
वाला ही समीक्षक माना जाता है और उसका यह निर्णय ही समीक्षा है! 


अभिनवगुप्तपादाचार्य ने “ध्वन्याछोकलोचन? में लिखा हैः-- 


थयत्किचिद्प्यनुरणं स्फुटयामि काव्यालोक॑ स्वलोचननियो- 
जनया जनस्य! | द 

.. धर्थाव्‌ में जनसाधारण के छिये अपने छोचन, ज्ञान या मन के द्वारा 
न्यूनाधिक व्याख्या से काव्यालोक को स्पष्ट करता हूँ । 











. आढछोचक पाठकों को आलोच्य का बोध कराता है। वह एक... न्ष्द्ू् न्‍ 


. अध्यापक के गण से सम्पन्न होता है और अपनी व्युत्पत्ति एवं विश्लेषण 


हा । से पाठक को “आछोच्य? का ज्ञान प्राप्त कराता है। उसे एक दुभाषिये 








आलोचचा........... (६७ 
की संज्ञा दी जा सकती है । जेसे दुभाविया मूल व्याल्यान का रूपाँतर 
कर उसे स्पष्ट कराता है, ठीक उसी प्रकार आलछोचक भी जालोच्य कृति 
की समीक्षा और टीका उपस्थित कर, उससे जन'सामान्य को परिचित 
कराता है। समीक्षक के इस कतंव्य को स्वीकार करने के बाद यह 
कहा जा सकता है कि समीक्षा वह रचना है, जिससे पाठक को 
आलोच्य कृति के सममने में सहायता मिलती है? 

पूर्वकार में समीक्षक, टीका, व्याख्या तथा उत्कर्षापकर्ष विधान का . 
दिग्दर्शन कराने में ही अपने कर्तव्य की इति श्री समझता था। गुण- 
दोष विवेचन ही उसके छिये पर्याप्त था, किन्तु वर्तमान समय में 
समीक्षा के अन्तगंत समीक्षक के लिये आलोच्य ओर अन्थकार की जाति 
. का निणय करना, गुण-दोष की मात्रा दिखकाने की अपेक्षा अधिक 
. आवश्यक हो गया है। इसी अन्तर के कारण समीक्षा की पद्धति अब 
बदुरछ सी गयी है। पूर्व-काल में सिद्धान्त और लक्षण की कसौटी पर 
ही समीक्षा की जाती थी, किन्तु वर्तमान समय में कृतिकार पर पड़े 
हुये ऐतिहासिक, सामाजिक अभावों पर भी ध्यान रखना पड़ता है । 


आलोचना के प्रकार :-- 
( $ ) सेद्धान्तिक समीक्षा ( नि्णयात्मक समीक्षा )। 
(२ ) व्याख्यात्मक समीक्षा । 
... (३ ) प्रभावाभिव्यंजक समीक्षा । 
.... (६ ४ ) ऐतिहासिक समीक्षा क्‍ 
(७ ) वादोन्मुखी समीक्षा:--( | ) प्रगतिवादी समीक्षा । 
(॥ ) मनोविश्लेषणवादी समीक्षा 


निणयात्मक या सेद्धान्तिक समीक्षा :--+उस समीक्षा को संद्वान्तिक 
_ समीक्षा कहते हैं जिसमें छक्षण-प्रन्थों को आधार मानकर विभिन्न 








श्ध् साहित्य और सिद्धान्त 


लक्षणों की कस्ोटी पर कृति की परीक्षा की जाती है। इस प्रकार 
की सभीक्षा में समीक्षक निर्धारित लक्षण के आधार पर कृति पर 
निर्णय देता है। छत्तण कृति के आधार पर ही बनते हैं। इसलिये 
केवल लक्षणों की कशोटी पर ही कृति के गुण-दोष पर निणंय दे देना 
उचित नहीं होता । निर्णयात्मक समीक्षा कृति की अपेक्षा रक्षणों को 
. विशेष महत्व देती है, इसलिये पूर्णतः ञ्राह्मय नहीं हो सकती । 
व्याख्यात्मक समीक्षा :--व्याख्यात्मक समीक्षा वह समीक्षा है 
जिसमें आलोच्य को उसकी परिस्थिति के बीच रखकर देखते हैं और 
उसकी उपादेयता समाज के छिये निश्चित करते हैं। व्याख्यात्मक 
समीक्षा को अस्तुत करने वाला समीक्षक आकोच्य और उसकी परिस्थिति 
पर विचार करता है तथा उस पर पड़े हुये विभिन्न प्रभावों को स्वीकार 
करते हुये उस पर अपना विचार देता है। वह सहृदुबता पूर्वक 
आलोच्य कृति को समझाने का प्रयत्न करता है। व्याख्यात्मक और 
निर्णयात्मक समीक्षा की मिकाकर यदि कृति की परीक्षा की जावे तो 
बह परीक्षा अत्यन्त उच्चकोटि की होगी । 
प्रभावाभिव्यंजक समीक्षा :--जब समीक्षक सिद्धान्त पर ध्यान. 
ने देकर भावुकतापूर्ण पद्धति पर आलोच्यकृति के उन अंशों को 
प्रकाशित करने में रूग जाता है जिनका उसके हृदय पर प्रभाव पड़ा 
रहता है तब असावाभिव्यंजक समीक्षा सामने आती है। इस प्रकार 
की समीक्षा में सिद्धान्त नहीं, रुचि को ही विशेष महत्त्व मिलता है ! 


. इस प्रकार की समीक्षा में समीक्षक अपने मन पर पड़े हुये भावों को ही... 


स्पष्ट करता है। इसमें आलोच्य की समीक्षा की अपेक्षा समीक्षक के. 


... व्यक्तित्व का उद्घाटन ही अधिक होता है। अतः इस अकार की. 
... समीक्षा समीक्षा के नाम पर एक विक्ृति है। विद्वानों ने इसकीः 





भर्संना की है | 














आलोचना .. शृ६& 


ऐतिहासिक समीक्षा :--फांस्तीसी आलछोचक 'टेनः ने ऐतिहासिक- 
समीक्षा पद्धति का आरम्म किया । इस प्रकार की समीक्षा में कृति या 


_ कृतिकार को उसकी ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि सें रखकर जाँचा जाता है । 


आधुनिक चित्तवृत्ति सभी कार्यों को एक निश्चित विकास-परस्परा 
से विकसित मानती है । इसी के परिणाम-स्वरूप इतिहास के ज्ञान की 
सहायता से कृति के विषय, कृतिकार की परिस्थिति तथा उसके पूर्ववर्ती .. 
ओर पार्श्ववर्ती विचारों का अध्ययन किया जाने छगा है । ऐतिहासिक 
समीक्षक कवियों और लेखकों को वर्ग में बाँठता है। वह परिस्थितियों के 
बीच उन्हें रखकर उनका तुलनात्मक अध्ययन भ्रस्तुत करता है । 


वादोन्मुखी (!) प्रगतिवादी समीक्षा :--माक्‍्लंवाद के प्रभाववश 
ही प्रगतिवादी आलोचना पद्धति को स्वीकृति मिल्ली । इस भकार की 


समीक्षा प्रस्तुत करने वाले समीक्षक कृति के निर्माण कार की सामाजिक 
वास्तविकता और उससे कृति का सम्बन्ध मिरूपित करते हैं । वे कृति 
का तत्कालीन समाज पर प्रभाव देखते हैं और उस आलछोच्य-कृति 
पर अपना निणय देते हैं। प्रगतिवादी या 'सघमाजशास्री” समीक्षक यह 
मानता है कि युग-विशेष एवं समाज-विशेष का साहित्य अभिवायरूप 
में अपने देश-काछ की वास्तविकताओं को प्रतिफलित करता है । वह 
मानता है कि श्रेष्ठ साहित्य युग-जीवन के तत्तों से अथित होता है और 
उसमें युग-जीवन की दिशा का निर्देश करने तथा युग-जीवन को 
बदलने की शक्ति होती है। इस अकार का समीक्षक छेखक से यह माँग 
रखता है कि वह जनता अथवा उसकी मनोक्षृत्ति को एक विशेष ढंग से 
बदलने की प्रेरणा दे, उन्हें एक विशिष्ट परिभाषा के अनुसार अ्रगतिशीक 
बनावे । इस समीक्षा पद्धति में विभिन्न शुर्णों के होते हुए भी कुछ दोष 
हैं। इस श्रेणी का जाढोचक स्थूछ सामाजिक रूपों पर ही विशेष ध्यान 


: देता है, जीवन के सूच्म स्पन्दर्नों पर उसकी इष्टि नहीं जाती ॥ बह... पा, 
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कल्पनागत सौन्दर्य को झुदाकर केवक 'यथाथ” की परीक्षा में छगा 
रह जाता है। द 


( २) सनोविश्लेषणबादी समीक्षा :--फ्रायड, एडलर और युद्ध 
ने रचविता के वेयक्तिक मनोविज्ञान पर विचार किया है। उन्होंने 
साहित्य का आधार अंतश्चेवना को माना है। फ्रायडके अनुसार काव्य 
उपचेतना में दबे हुए काम-वासना के विकास का एक मार्ग है। 
'एडलर? के अनुसार हीनभाव से प्रेरित ऋतिपूर्ति के भाव से साहित्य- 
कार साहित्य का निर्माण करता है । डुंग ने इन दोनों मर्तों का समाहार 
किया है । आलोचना के क्षेत्र में मनोविश्लेषणवाद का अमुख स्थान है । 
इस प्रकार की आलोचना का कर्ता कवि की वेयक्तिक रुचि और परि- 
स्थितियों पर विचार कर आलोच्य कृति की आलोचना तअस्तुत करता है । 


आलोचना का विकास :--हिन्दी साहित्य में जालोचना का श्री 
गणेश 'प्रेमचन! तथा पं० बालकृष्ण भट्ठ की जाकोचना से हुआ। इनकी 
 श्राछोचना गरुण-दोष के विवेचन तक ही सीमित रही। सेद्धान्तिक पद्धति पर 
ही श्री महाबीरप्रसाद द्विवेदी ने भी आलोचनायें कीं। पाश्चात््य समीक्षा 
का शध्ययन कर श्री श्यामसुन्द्र दास से 'साहित्यालोचन” की रचना की । 
. इस कृति ने समीक्षा पद्धति को नथी मोड़ दी । उसमें पाश्चात्य प्रभाव 
भी छक्ित होने छऊगा । इस समय छाका भगवान दीन, मिश्नबन्घु, 
 पशमसिह शर्मो आदि तुलनात्मक एवं सेद्धान्तिक समीक्षा लिख रहे थे।. 


... *बिहारी' और 'दिव! को लेकर विवाद चल रहा था। श्री रामचन्दर शुक्ल 
.._ मे समीक्षा को एक नयी दिल्या दी। उन्होंने कोक-संगछ की भावना को. 
कसौटी बनाकर, कृतिकार के विचारों के आधार पर समीक्षा पअस्तुत 





करना ठीक समझा । इस प्रकार  विवेचनात्मक एवं विश्लेषणात्मक 
 समीक्षाय की जाने छगीं। पट 
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विश्वविद्यालयों के पाव्यक्रम में हिन्दी! का समावेश होने पर 
“छात्नरोपयोगी? समीक्षार्य लिखी जाने छगीं। इन्हें विशुद्ध आलोचना? की 
कोटि में नहीं रक्खा जा सकता, किन्तु आलोचना की ओर बढ़ने की 
रूचि जगाने में इनका योग सराहनीय है। इस प्रकार की छात्रो- क्‍ 
'पथोगी समीक्षायें प्रस्तुत करने वालों में श्री गिरिज्ञादत्त शुक्ू 'गिरीक्ष” 
आओ घसन्‍द्र बह्यचारी, श्री प्रेमनारायण टंडन, श्री रामर्तन भटनागर 
आदि का नाम उल्लेखनीय हे । 


समीक्षा-लेखकों ने साहित्य का इतिहास और उसकी प्रवृत्तियों की 
समीक्षा भी आरम्भ की। इतिहास प्रस्तुत करने वाले समीक्षकों में 
श्री रामचन्द्र शुक्र, श्री कृष्ण शंकर शुकू, श्री केशरी नारायण शुरु, 
-आी जगन्नाथप्रसाद शर्मा, श्री परशुराम चतुर्वेदी, श्री पीताम्बरदत्त 
अड़्थ्वाल, श्री रामकुमार वर्मा, श्री हजारीग्रसाद द्विवेदी आदि प्र्मुखहैं । 


. समीक्षा के इस प्रगति के साथ ही समीक्षकों ने साहित्य के सिद्धान्तों 
पर भरी विचार आरम्भ किया ओर सिद्धान्तों तथा रक्षणों के आधार पर 
क्तियों पर निणय देने की ओर भी वे प्रथत्नशीछ हुये | पिद्दान्तों और 
छक्षणों पर विचार करने वाले समीक्षकों को सेद्धान्तिक समीक्षक 

हते हैं । इस शपकार के प्रमुख समोक्षक हैं।---श्री रामचन्द्र 
शुक्र, श्री गुलाबराय, श्री बलछदेव उपाध्याथ, श्री रामदृहिन मिश्र, 
श्री ऊच्मीनारायण सुधांश, श्री विश्ववाथप्रसाद मिश्र, श्री सीताराम 
'बतुवेदी जादि । क्‍ 


अछोच्य को उसकी परिस्थिति के बीच देखकर उस पर सहानुभूति 
“यूण ढ़ से विचार करना ही व्याख्यात्मक समीक्षा का तरिषय है। इस 
“अकार की वाद-निरपेज्ञ समीक्षा प्रस्तुत करने वाले समीक्षकों में 


अमुख । हर ;-->सचचे श्री रामचन्द्रू शुरु, चन्द्रबली द पांडे, के जगन्नाथ हि 








श्र... साहित्य और सिद्धान्त 

प्रसाद शर्मा, ननन्‍्दृदुलारे बाजपेयी, पहुमछाक पुन्नचाछारल बरुशी, 
० रघुवंश, रामकुमार वर्मा, ललितापग्रसाद शुकुल, सप्येन्द्र, शान्तिप्रिथ 

द्विवेदी, विश्ववाथप्रसाद मिश्र, हजारीप्रसाद द्विवेदी आदि । 


आलोचना के च्षेन्न में माक्लवाद का प्रभाव भी छत्षित हुआ है । 
आालोच्य को आर्थिक और सामाजिक प्रभाव के बीच देखने वाले इन 
समीक्षकों का निर्णय वाद! के माध्यम से प्रकाशित होता है । 
अपने मत से सहमत क्ृतिकार को प्रगतिशीकू और उससे विरोधग्रस्त 
विचारक को पकायनवादी कहते हैं । इस प्रकार के प्रगतिवादी समीक्षकों 
में श्री अमतराय, श्री अकाशचन्द गुप्त, श्री भगवतद्ारण उपाध्याय, 
श्री रामविलछास शर्मा, शी शिवदान सिंह चौहान जादि सुख्यात हैं । 


मनोविश्केषण ने आज साहित्य को एक नये ढठड्ढ से प्रेरित किया 
है। आज सभी विधाओं में लेखक का झुकाव मनोविश्लेषण की और 
दिखाई पड़ता है। आज़ का जाकोचक भी मनोविश्लेषणवाढ़ी हो उठा 
_ है। छेखक की व्यक्तिगत परिस्थितियों, अंतश्चेतव के भावों को पढ़कर 


. उसकी कृति की समीक्षा करना आज के आलोचक को अभीष्ट है । 


.._ ऐसे मनोविश्लेषणवादी आलोचकों में श्री 'अज्ञेय', श्री इलाचन्द जोशी, . 





 डा० नगेन्द्र आदि को विशेष ख्याति मिली है। 


भाषा के सम्बन्ध में व्याख्या प्रस्तुत करने वाले तथा विश्लेषण 
.._ करने वाले समीक्षक भाषा-वेज्ञानिक समीक्षक की संज्ञा प्राप्त करते हैं ।. 
इस षेत्रमें डा० बाबूराम सक्सेना और डाए० धोीरेन्द्र वर्मा का नाम 
उल्लेखनीय है। सरर दह्ढ से इन छोणों ने भाषा-विज्ञान जैसे 
. जटिल विषय का विश्लेषण अस्तुत कर उसे बोधगस्य बनाया है। इस 
. ज्ेन्न में जिन लोगों की समीक्षार्ये देखने को मिली हैं वे हैं :--श्री उदय-- 
. नारायण तिवारी, श्री धीरेन्द्र वर्मा, श्री बाबूराम सक्सेना, श्री भोला- 
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नाथ तिवारी, श्री मोतीलाल मीनारिया, श्री मद्जलदेव शाखी, श्री रामाज्ञा 


द्विवेदी, भी श्याम परमार, श्री सुभद्ध झा आदि | 


हिन्दी साहित्य में कुछ आलोचनायें कवियों की स्वतःभूमिका रूप 
में भी आई है। “आधुनिक कवि! की भूमिका में व्यक्त सुमित्रानन्दन पंत,. 


महादेवी आदि के विचार इसी कोटि में श्थान पाते हैं। “चक्रवाल 


की भूमिका के रूप में दिनकर! जी द्वारा दी गयी समीक्ता भी 
महत्त्वपूर्ण है । 


आलोचना के विकास को देखकर यह कहा जा सकता है कि 


आलोचना का साहित्य उत्तरोत्तर प्रीौढ़ होता जा रहा है। आरम्भ में 


दीका ओर गुण-दोष-विवेचन से जो आकोचना चली उसका 


विकास होता गया और आज आहछोचना के क्षेत्र में साहित्यिक, 


पेतिहासिक और वादोन्टुखी प्रवृत्तियाँ लक्षित होने छूगीं हैं । इस परि- 


वतन को देखकर यह कहा जा सकता है कि आठकोचना का भविष्य 


मंगलमय है । 


>-००६७६०-०- 
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११, प्रकीणक 

जीवन-चरित्र :--जीवन-चरित्नः साहित्य की वह विधा है जिसमें 
लेखक चरित्र-नायक के उन सभी गुर्णों का क्रम से कथन करता है 
जिनका प्रभाव उसके जीवन पर पड़ा रहता दे। जीवन-चरितन्न का 
लेखक उन घटनाओं को भी क्रम से बतछाता है ज्ञो चरिन्न-नायक के 
जीवन में घटो रहती हैं। इतिहासकार की तरह जीवन-चरिन्न का 
लेखक सत्य का आधार लेकर नायक के जीवन में घटित होने वालो 
सभी घटनाओं का कथन करता है, किन्तु उसकी शेली इतिहासकार 


की रूखी शेली से भिन्न साहित्यकार की सरकस शेली होती है ! क्‍ 
इतिहासकार समाज की बात कहता हे ओर चरिव्र-लेखक अपने घरित्न- 


नायक की । वह उपन्यासकार से भो भिन्न होता है। उपन्यासकार 
 सम्भावित सत्य को अपनी कहपना के साध्यम से उभाड़कर सामने 
रखता है, किन्तु जीवनीलेखक वाध्तविक सत्य का ही कथन करता है । 


चरित्र-लेखक के कतेठय:--( १ ) चरित्र-छेखक को निष्पक्ष 
. होना चाहिये। वह चघरित्र-नायक के गुण और दोष को निष्पक्ष भाव 
से सामने रखता है। नायक के गुण या दोष को अनावश्यक रूप में 
“बढ़ाकर सामने रखना लेखक का दोष माना जाता है। अतः घचरिन्न- 
"लेखक को इस दोष से बचना चाहिये । 


. (२) नायक के जीवन पर जिन घटनाओं का जितना प्रभाव हो. 
ह हे अन्हें उतने ही अंश में महत्व देना चाहिये। किसी घटना को व्यर्थ 
.._-का विस्तार या अप्रत्याशित सझ्लोच नहीं मिलना चाहिये । 


* रँ 
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(३ ) शी आकषक होनी चाहिये। सुन्दर शेकी के अभाव में 
_चिरित्र! का पाठ, पाठक के लिए कठिन हो जाता है। अतः चरित्र- 
लेखक को सुरुचिपूर्ण झोली का आश्रय लेना चाहिये। 


जीवनचरित्र और आत्मकथा ;--जीवनचरितन्र और आत्मकथा 
में भारी अन्तर है। जीवन-चरिजन्न में लेखक चरित्र-नायक की जीवन-गाथा 
. का कथन करता है किन्तु आत्मकथा में चरित्र-नायक को स्वयं अपने 
जीवन के सम्बन्ध में कहना पढ़ता है। आत्मकथा? छिखना सबके 
वश की बात नहीं होती । अपनी कमजोरियों को सबके सामने रखने 
की क्षमता रखने वाका ही “आत्मकथा! लिख सकता है। आत्मकथा! का 
लेखक अपने बारे में अधिक जानता है इसलिए वह अपने जीवन को 
अधिक स्पष्ट ढड़ से सामने रख सकता है। ऐसा करने के छिये उसे 
स्वयं से निलिप्त होना पड़ता है । 


हिन्दी साहित्य से जीवन-चरितन्र ओर भआात्मकथा दोनों ही प्रकार 
की चरित्र-गाथायं लिखी गयी हैं। बाबू बजरत्नदास कृत “भारतेन्दु! 
श्री सीताराम चतुवेंदी कृत 'सहासना मालवीय” और श्री घनश्यामदास 
'बिड़छा'! कृत जाप! जीवन-चरिन्न की सुन्दर पुस्तक हैं। महात्मा 
गाँधी कृत आत्मकथा! और “राजेन्द्रप्साद' जी कृत आत्मकथा! से 
आत्मकथा साहित्य का सुन्दर परिचय मिलता है। 


पत्र-लेखन:--समाज के सभी प्राणी पत्र-छेखन की क्रिया से 
परिचित हैं। व्यवहार, व्यापार और साहित्य सब में ही पत्न-लेखन 
की क्रिया चल रही है। पत्र तो सभी लिखते हैं किन्तु पत्र-लेखन 
सबको नहीं आता। पत्र छिखने की भी एक कछा है। 
व्यक्ति के द्वारा लिखे गये पत्र से उसके जीवन को समझना पारखियों 
के लिये कठिन नहीं होता। पतन्न में मानव की सभी स्थितियाँ स्पष्ट'. 


श्व्श 








का २०६ ... साहित्य और सिद्धान्त 
बा हो उठा करती हैं। पन्नों से ही दूर देश में बेठा हुआ मानव अपने... 
 , दूरस्थ साथी से वार्ता करता है, उसकी कुशरून्तेम श्राप्त करता है. । 
और उससे अपने सम्बन्ध को बनाये रखता है। विभिन्न प्रकार के. / 





_ सम्बन्धों के लिए विभिन्न प्रकार के पत्र छिखे जाते दें । पिता के छिय्रे 
'वृड्य', मित्र के लिये (प्रियवर' और पत्नी के छिये “अद्धामयी' आदि 
खन्‍्वोधनों का विधानहै । घरेलू-पत्र में एक विशिष्ट प्रकार को आात्मीयता: 
ध्वनित होती है । व्यापारिक पन्नों में व्यापार की शर्तों की ध्वनि रहती 

'है। साहित्यिक पत्नों में रागात्मक-उद्देंडन रहता है। पत्रों को 

छिखते समय कागज के ऊपरी भाग पर एक कोने में अपना पता और 

हे .. पत्र छिखने की तिथि का अज्भब करना चाहिये, उसके पश्चात्‌ सम्बोधन 

के होना चाहिये, और तब पत्र का विषय व्यक्त करना चाहिये। पत्र के 

पा निम्न भाग में अपना नाम दे देना चाहिये। पत्न को किफाफे में रखकर 
पता लिखना चाहिये ओर एक कोलने पर श्रेषक्त का ( जपया ) पता भी 

: संक्षेप में दे देना चाहिये । 





हिन्दी में पत्र साहित्य:--हिन्दी में पत्र साहित्य का प्रकाशन 
- बहुत अत्प मात्रा में हुआ है। महात्मा गाँधी के पत्र, जवाहरकालू 
- नेहरू के अनूदित पत्र, श्री महाबीरप्रसाद द्विवेदी के पत्र, जैनेन्द्र जी 
के विचार! में सज्डछित जनेन्द्र जी के कुछु पत्र, अब तक श्रकाश में 
लाये हैं। श्री पद्मलिंह शर्मा के पन्नों का तथा श्री माखनकछाछ चतुर्वेदी 
पत्नों का संग्रह अभी अप्रकाशित है। उनके प्रकाशन के बादु छोग 

: पत्र-घाहित्य की साहित्यिकता से विशेष रूप से परिचित द्वो सकेंगे । 


प 
«0 
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क्‍ डायरी :--डायरी और पत्र में बहुत थोड़ा सा अन्तर दै। पत्र में 
_ ऊपरी भाग पर लेखक अपना पता और तिथि छिखता है और 
_चीचे अपना हस्ताक्षर करता है। डायरी में केवल तिथि दी जाती है। 
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पत्र में सम्बोधन आवश्यक होता है किन्तु डायरी में उसकी आवश्यकता 
नहीं रहती । पत्र की तरह डायरी में हस्ताक्षर की मी आवश्यकता नहीं 
रहती । पत्र-लेखक जिसे पत्र लिखता है उसकी भावना का भी कुछ 
ह॒द्‌ तक ध्यान रखता है, किन्तु डायरी-लेखक अपने ही भावों को 
डायरी में लिखता है। वह इस दृष्टि से भाव की अभिव्यक्ति में पत्न- 
लेखक से अधिक स्वच्छुन्द रहता है | डायरी-पद्धति पर कुछ कहानियाँ मी 
लिखी गयी हैं । विशुद्ध डायरी का हिन्दी-साहित्य में सवंधा अभाव है । 

गद्यकाव्य :--गग्य की उस विधा को गद्य-काव्य की संज्ञा दी द 
गयी है जिसमें भावना का प्राधान्य रहता है। यह भावना बिखरी 
हुईं न होकर किसी एक विशिष्ट साव पर केन्द्रित होने के कारण 
अन्विति की गहराई से रूमन्वित होती है। गद्न-काच्य का लेखक एक 
निश्चित ध्येय को केकर एक निश्चित साव का सावात्मक पद्धति पर कथन 
करता है । भावात्मक निबन्ध और गद्यकाव्य का मुख्य अन्तर यही है 
(के भावात्मक निबन्ध का विषय बिखरा हुआ रहता है, उसमें उतनी 
अन्विति नहीं रहती जितनी केन्द्रगत भावों को अभिव्यक्त करने वाले 
शद्यकाव्य में रहा करती है । 


गद्य-काव्य गय्य में लिखा जाता है किन्तु उसमें रमाने वाली बृत्ति 
ओर रागात्मक स्थिति की गहराई का सन्निवेश भी रहता है । इसीलिये 
गद्य के इस अंश को पढ़ने पर मुक्तक-प्रमीत का सा भानन्द मिलता हैं। 
उसमें अलूकार आदि का भी विधान रहता है । 


गद्यकाव्य का मूर वेदों और उपनिषदों में देखा जाता है किन्तु 
हिन्दी में गद्य-काव्य की जोर बढ़ने की प्रवृत्ति तब जगी, जब कवीन्द्र 
रवीन्द्र ने 'गीतांजलि' लिखकर यह सिद्ध कर दिया कि गद्य में भी पद. 
सा प्रवाह और रस उत्पन्न किया जा सकता है। रवि बाबू के प्रभाव से 











कै कार 








रण... साहित्य और सिद्धान्त 


.._ हिन्दी में गद्य-काव्य का लेखन भारम्भ हुआ । विभिन्न लेखकों ने इस 

. ओर अयास किये किन्तु इस क्षेत्र में जिन छोगों को विशेष ख्याति मिली 

.. है वे हैंः--श्री रायकृष्ण दास, आर वियोगी हरि, श्री. दिनेशनन्दिनी 
... डाऊूमिया जादि। इनके अतिरिक्त श्री चतुरसेन शास्त्री कृत 'अन्तस्थऊः, 
श्री अज्ञलेय कृत 'अग्नदूत! ओर चिन्ता! भी गध-काव्य के संग्रह रूप में.. 
रे सुख्यात है । गद्यकाव्य के चषेन्न में जितना काय होना चाहिये अभी तक 


नहीं हो सका है। इस क्षेत्र में लेखकों को बढ़ना चाहिये। आजा है. 





लेखकों का ध्यान इस विधा को समृद्ध बनाने की ओर भाकृष्ट होगा | 


रेखाचित्र :-- रेखाचित्न, वर्णन प्रधान संस्मरण है। इन संस्मरणों « 
के कथन में विषय को सत्य रूप में स्वीकार किया जाता है। उस . 


विषय या पान्न के सम्कक्‍न्ध में कल्पनापूण होली में अपने भाव व्यक्त 


किये जाते हैं। रेखा-चित्र रिखने वाला वस्तु की रूपरेखा उभाड़ कर 
रख देता है और रंग भरने का दायित्व वह पाठक पर छोड़ देता है । 


वह वस्तु और व्यक्ति को अपने रेखा-चित्रों से मोहक बना देता है । 


उसका यह कार्य उसे चित्रकार के निकट छाकर बेठा देवा है। रेखा- 
 चित्रमें चरित्र का उद्घाटन कहानी की तरह ही होता है, किन्तु कहानी 
के पात्र कल्पित होते हैं और रेखा-चित्र के वास्तविक । 


.... हिन्दी साहिस्य में 'रिखा-चित्रों' का भी लेखन अधिक मात्रा में नहीं 
हो सका है। इस क्षेत्र में जिन छोगों ने काय किया है वे हैं--- 
श्री रास शर्मा, श्री रामबूच् वेनीपुरी, श्री बनारसी दास चतुववंदी,. 

.. श्री अकाशचन्द गुप्त, सुश्री महादेवी वर्मा आदि। श्री राम शर्मा कृत 

हे बोलती प्रतिमा? प्रकाशचन्द्त गुप्त कृत “नये स्केच! ओर महादेदी वर्मा 
पा . कृत “भत्तीत के चलचित्र” रेखा-चित्रों के अच्छे संग्रह हैं । 
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